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Resumo: O ensino de histéria e cultura indigena, apesar de obrigatério desde a Lei Originais recebidos em
11.645/2008, ainda é secundarizado no Brasil, devido a fatores que incluem preconceitos
arraigados e falta de capacitagdo docente. No caso da Histéria da Arte, a prépria natureza
eurocéntrica dessa disciplina relega obras e estilos indigenas ao esquecimento. Assim, o Aceito para publicacéo em
objetivo deste trabalho é relatar a execucdo e os resultados obtidos nas oficinas de extensdo
‘Artes Indigenas para Professores do Ensino Fundamental e Médio’, desenvolvidas pelo Projeto
de Extensdo Mudando as representacdes dos adolescentes sobre os indigenas, cujo publico
foram docentes das redes de ensino publicas e privadas de diferentes estados brasileiros, e que
foram realizadas através de Ambiente Virtual de Aprendizagem durante os meses de junho e
julho, quarentena do Covid-19, em 2020. Orientadas pelos principios da extensdo universitaria,
as oficinas produziram conhecimento dialogado com o publico de professores néo-
universitarios, fornecendo ferramentas teoricas para a producgdo de sequéncias didéticas
voltadas paracriancas e adolescentes, baseadas em uma critica ao etnocentrismo nas artes. Ao
mesmo tempo que os oficiantes apresentavam teorias e conteudos historicos, os oficineiros
traziam suas indagacdes e suas contribuicGes acerca das artes de diferentes povosindigenas e
produziam materiais e propostas, elaboradas a partir de uma perspectiva decolonial. ~ Universidade de Pernambuco (UPE)
Percebemos que, apesar dos déficits de formacdo e da falta de apoio institucional, existe um

interesse de muitos professores em conhecer e criar possibilidades de ensino de histéria e  https://orcid.org/0000-0002-8370-1894
culturaindigenas junto aseus discentes.

10 de marg¢o de 2021

17 de junho de 2021

1

(autora para correspondéncia)

kalina.silva@upe.br

Palavras-chave: Lei 11.645; Cultura; Educagdo; Professores; Decolonizagdo

Digital Indigenous arts workshopsfor elementary and high school
teachers: Producingdecolonial knowledge about indigenous history

Abstract: Theteaching of indigenous history and culture in Brazil, although required by Brazilian
federal law 11,645/2008, is still obfuscated by many variables such as racism and the lack of
professional qualification of the teachers. In the specific case of Art History, its Eurocentric
nature relegates indigenous artworks and styles to oblivion. Given such a situation, the present
paper describes the making of and results of the digital workshops “Indigenous Arts for
Teachers.” The workshops congregated private school teachers, from public and private
schools, from different regions of Brazil. They were developed through a virtual learning
environment during the Covid-19 quarantine in Brazil in 2020. Following the principles of
university extension, the workshops aimed to produce knowledge dialoguing with the non-
academic public, providing theoretic tools for the design of didactic sequences for children and
teenagers based on the critic of eurocentrism in Arts and History. At the same time, as the
supervisor presented theories and historical contextualization, the public brought their
questions and contributions about indigenous arts. As a result, the participating teachers
produced didactic material and sequences for their classrooms based on a decolonial
perspective. We perceive that despite the lack of institutional support and academic
information about indigenous history, the participating teachers displayed a profound interest
in teaching indigenous culture to their students.
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Introducao

Desde a formacdo do estado nacional brasileiro, na segunda metade do século XIX, um modelo eurocéntrico
de Histéria comegou a ser moldado em instituicdes de pesquisa, usado ao longo do século XX para desenhar
um curriculo de ensino desta disciplina. Esse modelo silenciou muitas Histdrias, principalmente as indigenas.
Porém, desde a promulgacdo da Constituicdo em 1988 e o fortalecimento de movimentos sociais indigenas,

negros e trabalhistas nas Ultimas décadas do século passado, a resisténcia a esse apagamento culminou na
promulgacio da Lei Federal Brasileira 11.645/2008, responsavel por garantir o ensino de historia e cultura
indigena para criancas e adolescentes. Importante notar, entretanto, que essa lei alterou a de niimero
9.394/1996 — que ja havia sido modificada pela Lei 10.639/2003 — que estabelecia apenas o ensino de historia
da Africa e da cultura afro-brasileira (Schiitz, 2017; Foganholi et al., 2019), em uma situagdo indicativa do
guanto os direitos indigenas continuavam secundarizados, mesmo naquele cenario de vitdrias politicas para
0s movimentos sociais.

Nesse contexto, a introducao oficial das histérias indigenas nos curriculos de ensino fundamental e médio
ficou,em grandeparte, apenasno papel, e as representagdes negativas acercadas culturas nativas continuaram
a predominar, principalmente devido aos livros didaticos, que ainda reproduzem uma histéria tradicional
positivista afinada com um olhar colonialista e eurocéntrico (Oliveira, 2015; Brighenti & Oliveira, 2017; Schiitz,
2017; Wittman et al., 2018). Contra essa situagdo muitas vozes tém se levantado, produzindo conhecimento e
materiais inovadores, mas para que essa producdo ndo permaneca encerrada nas academias, sdo cada vez
mais necessarias iniciativas de extensdo que construam pontes entre a critica decolonial e o ensino médio e
fundamental. Assim, foi considerando esse cendrio que o Projeto de Extensdo Mudando as representagbes dos
adolescentes sobre os indigenas (UPE) desenhou e executou as oficinas ‘Artes Indigenas para Professores do
Ensino Fundamental e Médio’, visando ndo apenas divulgar conhecimento historico junto a professores de
diferentes estados brasileiros, mas produzir com eles novos materiais.

A opcédo portrabalhar com arte nessas oficinas se deu pelo carater interdisciplinar e abrangente dessa area:
Arte é um campo do saberhumano que pode ser abordado a partir de diferentes perspectivas. Sendoum tema
transversal por exceléncia, no ensino médio e fundamental aparece ndo apenas em aulas especificas de
educacdo artistica, mas também no curriculo de disciplinas como Literatura e Histdria. Além disso, produtos
dos mais diversos podem ser classificados como Arte, desde classicos da literatura ocidental, até animagoes
televisivas que integram o cotidiano dos(das) jovens. Essas caracteristicas universalizantes transformam a Arte
em uma tematica (e perspectiva tedrica) apropriada para a introducdo de culturas pouco familiares aos
estudantes e professores. Mas para que ela funcione como introdugdo a histoéria e cultura indigenas, antes de
tudo se fazem necessarias algumas consideragdes conceituais.

Em primeiro lugar, é preciso considerar que as culturas indigenas contemporaneas, assim como aquelas que
povoaram as Américas antes da conquista europeia, possuem diferentes defini¢des para o fazer artistico. De
fato, Arte enquanto campo do fazer/saber humano independente, com fungao puramente estética e destinada
a contemplacdo, € uma nocao marcadamente ocidental, e a ideia de um objeto com funcdo exclusivamente
contemplativa é estrangeira a maioria das sociedades indigenas (Nunes, 2011). Em geral, as sociedades
indigenas produzem artistas-artesdos que dedicam tempo e esforco a criagdo de pecas belas e emocionantes,
mas com fun¢des primarias distintas daquelas de um objeto de arte: funcdes religiosas, politicas ou mesmo
utilitarias (Velthem, 2010). Poroutro lado, a prépriainexisténciade uma Arte isolada de outros saberes faz com
gue os fazeres artisticos permeiem o cotidiano das culturas indigenas americanas: ou seja, se, por um lado,
nao existe uma Arte como atividade independente, por outro, os objetos de arte estdo por todo lugar, de
utensilios cotidianos a pinturas corporais e construgdes (Velthem, 2010; Lagrou & Velthem, 2018). Além disso,
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é preciso considerar ainda que existem tantas artes indigenas quanto sociedades indigenas (Barbero & Stori,
2010); e que a prépria palavra ‘indigena’ é uma ferramenta conceitual de cunho politico que coletiviza
realidades muito diversas, de sociedades muitas vezes sem nada em comum umas com as outras (Mundurukuy,
2017).

Toda essa complexidade conceitual exige um profundo preparo tedrico por parte do profissional que deseje
usar artes indigenas como ferramenta de democratizacdo de conhecimento, e faz com que a tradugdo de
informacdes historicas e tedricas em construgdes didéaticas acessiveis a um publico ndo académico seja um dos
principais desafios do trabalho de extensdo com Arte, Histdria e Cultura indigena. Infelizmente esse trabalho
ndo é facilitado pela bibliografia disponivel em lingua portuguesa sobre Histéria da Arte, que em sua maior
parte apresenta apenas formas artisticas eurocéntricas (Avolese & Meneses, 2020), o que limita o acesso de
professores e discentes a produgdes artisticas de povos ndo-europeus. Por suavez, apesar de existir uma ampla
literatura académica, principalmente antropoldgica, dedicada a estudar artes de diferentes sociedades
indigenas americanas, por ser escrita em linguagem académica e publicada em periddicos cientificos,
dificilmente alcanca professores de ensino fundamental e médio (Barbero & Stori, 2010; Lagrou & Velthem,
2018).

Todas essas questdes estdo na base da idealiza¢do das oficinas de artes indigenas, que foram realizadas como
atividade extensionista voltada para a formagdo complementar de docentes dos niveis basicos de ensino, e
cujos resultados sdo aqui apresentados.

Procedimentos Metodoldgicos

As oficinas ‘Artes Indigenas para Professores do Ensino Fundamental e Médio’ integraram o projeto de
extensdo Mudando as representagbes dos adolescentes sobre os indigenas (UPE), iniciado em 2019, cujo
objetivo principal era elaborar produtos pedagdgicos acerca de culturas e historias indigenas, com dois
objetivos especificos: a criacdo de material didatico alternativo, gratuito e acessivel para professores e
estudantes das redes publicas e privadas de ensino no Brasil; e a capacitacdo de professores dessas redes de
forma gratuita e agil, nas teméticas do projeto.

Inicialmente, o projeto previa a realizacdo de oficinas presenciais acerca de diferentes temas relativos as
culturas indigenas, a serempromovidas em escolas espalhadas pelo interior do estado de Pernambuco. Porém,
a realidade da pandemia de COVID-19 obrigou a uma reelaboracdo metodolégica e levou a construcao de
oficinas em formato digital, empregando um ambiente virtual de aprendizagem (AVA). A equipe consistiu em:
coordenadora, responsavel pela organizacio tedrica, montagem do AVA, producdo do material didatico e
aulas; e monitora, responsavel pela divulgacdo em redes sociais, inscricio dos participantes e envio de
certificagdes. Além disso, os estudantes integrantes do projeto de extensdo original participaram, ajudando a
dinamizar as discussoes.

Foram elaboradas, assim, cinco oficinas, com encontros ao vivo e atividades ndo presenciais, oferecidas a duas
turmas, segundo as propostas e questionamentos da teoria decolonial, como exposta por Linda Tuhiwai Smith
(2018). Essa autora de origem maori considera que, para a producao de projetos de saber verdadeiramente
decoloniais é preciso, em primeiro lugar, realizar profundas revisGes historicas nas disciplinas cientificas
tradicionais (Smith, 2018). Nesse sentido, para que o ensino de Histéria no Brasil seja realmente decolonial,
faz-se necessario toda uma revisao de seus curriculos e contetidos programaticos obrigatorios, que sao, desde
a oficializacdo desta disciplina no final do século XIX, extremamente eurocéntricos (Oliveira, 2015). Da mesma
forma, para o trabalho com artes indigenas é preciso proceder a uma critica da Histdria da Arte enquanto
disciplina, ja que esta também é um campo de conhecimento inerentemente eurocéntrico e elitista.
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Assim sendo, a elaboragdo das oficinas, em conformidade com as propostas de Tuhiwai Smith (2018),
empregou como embasamento tedrico tanto reflexdes antropoldgicas sobre artes indigenas (Barbero & Stori,
2010; Goldstein, 2014; Lagrou & Velthem, 2018), como recentes criticas a Histéria da Arte tradicional,
principalmentea obracoletiva Arte Ndo-Europeia, publicada por historiadores da arte brasileiros em 2020, que
procura revisar e desconstruir os parametros eurocéntricos da Histéria da Arte e incluir em seu conteddo tanto
a Asia e a Africa quanto a América indigena (Avolese & Meneses, 2020). Também empregou as reflexdes de
autores indigenas que atualmente vém criticando amplamente o uso do termo ‘indio’ no Brasil (Munduruku,
2017; Fernandes & Silva, 2018). Logo, essa abordagem revisionista fundamentou a selecdo de temas para as
oficinas, desconstruindo a estrutura tradicional da Histdria da Arte e reconstruindo-a a partir de perspectivas
amerindias.

A partir dessas premissas, foram disponibilizadas duas turmas para cada conjunto de cinco oficinas através do
AVA Google Classroom entre os meses de junho e julho de 2020, cada uma com 20 vagas, divulgadas através
das redes sociais. As inscricbes foram gratuitas e realizadas através de formulario Google, exigindo como
requisito apenas que os inscritos fossem professores de ensino fundamental e médio. A partir da divulgacgo,
as vagas foram preenchidas por professores das redes publicas e privadas dos estados de Alagoas, Bahia,
Ceara, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro e Santa Catarina. A coordenacdo do projeto abriu uma Sala de Aula
no Google Classroom a partir da conta institucional da Universidade de Pernambuco (UPE) e inscreveu os
participantes, dando-lhes acesso ao material tedrico, composto por artigos open access, teses e videos de
dominio publico, assim como as atividades ndo presenciais e aos encontros sincronos: cinco encontros para
cada turma, ao longo de uma semana, através do Google Meet

Dessa forma, cadaoficinase constituia de um encontro sincrono e uma atividade assincrona no formato forum.
Nestes, eram apresentados os objetivos e temas de seus correspondentes encontros, além de bibliografia
basica de acesso livre e recursos audiovisuais de dominio publico. Por sua vez, em cada encontro presencial,
dirigido pela coordenadora do projeto e professora especializada em histéria indigena, os participantes eram
encorajados a interagir nos foruns, de acordo com sua disponibilidade de tempo, assistindo o material
audiovisual e contribuindo com textos, videos e produgdes préprias, que eram assimiladas aos encontros
seguintes e discutidas no grupo.

O trabalho com os temas de cada oficina, durante os encontros presenciais, tomou a forma de mostras de
imagens de obras de arte indigena, selecionadas em sites de museus e galerias e apresentadas com suas
respectivas autorias. Para o desenvolvimento das competéncias criticas dos participantes, cada obra era
contextualizada em relagdo a histéria de sua producdo e aos elementos estéticos que a caracterizavam como
um artefato de sua cultura especifica. A atividade pratica, assim, associava a apreciacdo das obras de arte as
discussoes historicas e estéticas, que levantavam questionamentos sobre o que tradicionalmente constitui o
ensino de Histdria e Arte no Brasil.

Os conteudos teméticos das oficinas foram os seguintes:

Oficina 01. Conteudo.Conceitos: o que é arte? O que significa o termoindigena? Adiversidade envolvida baixo
a definicdo de ‘arte indigena’. Arte versus artesanato.

Descrigdo: Esse encontro focou as defini¢des tradicionais de Arte e a desconstrucdo dessas a partir das
reflexdes antropoldgicas sobre as contradi¢es entre Arte e Artesanato e as diversidades das artes indigenas
(Barbeiro & Stori, 2010; Velthem 2010; Nunes, 2011; Rodrigues, 2012; Lagrou & Velthem, 2018). O trabalho
pratico apresentou imagens e discutiu a historia de objetos de arte de diferentes sociedades indigenas, tanto
contemporaneas quanto anteriores a coloniza¢do das Américas.

Oficina 02. Conteudo: Entre o efémero e o milenar: o que é imaterial e o que € monumental em Arte. Estéticas
indigenas. Naturalismo, Idealismo e Conceitual.
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Descrigdao: Esse encontro apresentou os conceitos de efemeridade e monumentalidade nas artes, levantando
0 questionamento sobre a arbitrariedade das exigéncias que transformam uma expressdo artistica em
patrimdnio (Cruvinel, 2016). O trabalho pratico apresentou e discutiu imagens de varios exemplos, tanto de
arte monumental quanto de arte efémera indigena.

Oficina 03. Conteudo: Nem s6 de piramides vive a arquitetura indigena: s6 os construtores de piramide tinham
arquitetura? A arquitetura ecoldgica das sociedades ndmades.

Descrigdo: Esse encontro apresentou as arquiteturas indigenas, trabalhando com a associagdo entre conceitos,
imagens e histérias de diferentes estilos arquitetdnicos das Américas, desde os monumentais mesoamericanos
até os vernaculos brasileiros (Carrinho, 2010; Suarez, 2014).

Oficina 04. Conteudo: Ceramica, a forma de arte dominante nas Américas? Figurinhas decorativas e retratos
nas sociedades estatais. Praticidade nas sociedades ndo-estatais. Associacdo com pintura.

Descrigdo: Esse encontro apresentou a ceramica enquanto género artistico indigena americano e trabalhou de
forma pratica com imagens de pecas ceramicas de diferentes culturas. Em termos teoricos, discutiu o
naturalismo e o simbolismo nas Artes, e como essas ideias perpassam as artes indigenas (Bell, 2008; Velthem,
2010; Velthem, 2017).

Oficina 05. Conteudo. Pintura: Dos afrescos mesoamericanos ao grafismo das pinturas corporais. Simples
decoragdo ou representagao cosmoldgica?

Descrigdo: Esse encontro apresentou a pintura. O trabalho prético foi feito sobre aprecia¢des de pinturas em
diferentes formatos, dos murais e afrescos até os grafismos corporais. Em termos tedricos, foram trabalhados
os conceitos de abstragdo e conceitualismo nas artes (Velthem, 2010).

Para a discussdo dessas tematicas foi empregada uma literatura historiografica, antropoldgica e de critica de
arte, sempre adaptando seus conceitos e conclusdes para uma linguagem acessivel, e ilustrando as discussoes
com amplo conjunto iconografico (Barbero & Stori, 2010; Velthem, 2010; Nunes, 2011; Goldstein, 2014; Lagrou
& Velthem, 2018; Smith, 2018). Para tanto, tdo importante quanto a selecao de textos foi a de imagens, que
foram escolhidas em fontes de dominio publico, sempre respeitando a autoria das obras.

Por sua vez, a natureza interativa das oficinas fez surgir questionamentos que levaram ao desenvolvimento de
novas atividades praticas, elaboradas especificamente para responder as demandas de conteldo levantadas
pelos participantes. Assim, as seguintes atividades foram desenhadas para serem respondidas através dos
recursos assincronos do AVA, com resultados que foram incorporados aos encontros seguintes:

1@ Atividade: procurar artistas indigenas contemporaneos e trazer referéncias de seus sifese obras disponiveis
na Internet;

22 Atividade: buscar nas paginas virtuais de artistas indigenas contemporaneos os conceitos de arte
empregados por eles;

32 Atividade: produzir sequéncias didéaticas para ensino de artes indigenas no fundamental e médio.

Por fim, é importante ressaltar que, na execucao das oficinas, ndo houve coleta de dados dos participantes,
sendo, para o desenvolvimento do presente trabalho, empregados apenas dados que emergiram
espontaneamente da pratica educacional em si, considerada a partir de uma perspectiva tedrica e
epistemoldgica. Logo, o presente trabalho se enquadra nos incisos VII e VII do Artigo 1 da Resolucgo n
510\2016, do Conselho Nacional de Saude, referente a ética em pesquisas em Ciéncias Humanas, segundo os
guais ndo precisam ser apresentadas para aprovagdo por comités de ética, propostas de pesquisa que
objetivem o aprofundamento tedrico de situacbes que emergem espontaneamente na pratica profissional
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(Conselho Nacional de Saude [CNS], 2016). Dessa forma, tanto a execucdo das oficinas, quanto o presente
relato e discussao de seus resultados, obedecem aos principios éticos de responsabilidade cientifica e
académica.

Resultados

Um primeiro e importante resultado a ser relatado na execucdo das oficinas foi o de sua mudanca de formato:
do planejado presencial para o virtual, imposto pela quarentena. Entretanto, ndo cabe aqui adentrar na
discussdo sobre os méritos do ensino presencial em contrapartida aos do ensino a distancia, mas apenas
descrever os resultados da mudanca de formato.

Em primeiro lugar, o efeito mais 6bvio da transicdo para o AVA foi a diversificagdo regional do publico das
oficinas. Enquanto as atividades presenciais necessariamente se limitariam a escolas e municipios proximos ao
campus sede do projeto de extensao, o AVA eliminou totalmente essa limitacdo. As vagas foram preenchidas
majoritariamente por um publico de professores nordestinos, de diferentes estados e municipios, o que ndo
poderia ser alcancado pelo formato presencial. Além disso, os recursos do AVA possibilitam a elaboracdo de
uma gama de atividades ndo presenciais cujo dinamismo e pertinéncia vém, atualmente, sendo discutidos nos
meios académicos que pensam o ensino universitario e sua extensdo (Silva & Santos Jr, 2019, Tonon & Dias,
2020).

Em segundo lugar, qualquer discussao sobre os resultados da atividade extensionista aqui relatada precisa
considerar a natureza artistica e humanista de seu conteldo, enfatizando que tanto a apreciacdo artistica
guanto as discussdes epistemoldgicas de uma dada disciplina sdo inquantificaveis. Logo, visto que as oficinas
em questdo se baseavam tanto em Arte quanto na epistemologia da Histdria da Arte, tentar descrever seus
resultadosde formalinear é se arriscar a cairem uma perigosa simplificacdo, principalmente quando o objetivo
central do trabalho era compartilhar ideias e contelido para que os participantes comegassem a formular suas
préprias criticas decoloniais aos modelos tradicionais de Histdria e Histdria da Arte. Feita essa ressalta, em
termos de resultados qualitativos perceptiveis, destaca-se o desenvolvimento da habilidade de apreciacdo
critica de obras de arte. Essa habilidade se fundamenta na observagdo detalhada de uma pega artistica, em
associagao ao estudo da historia de sua producédo e de seus elementos estéticos. Esse tipo de aprecia¢do é um
exercicio a ser levado para o cotidiano dos docentes e praticado em seus contextos especificos de ensino, com
a participacdo dos professores nas oficinas, demonstrando sua vontade em desenvolver essa competéncia.

Por outro lado, além dos resultados intangiveis que surgiram nas falas e questionamentos dos participantes,
foram elaborados também produtos tangiveis, didaticos, a partir do trabalho coletivo, possiveis gracas a
natureza interativa das oficinas, responsavel pela retroalimentacdo do projeto com as sugestdes dos
participantes. Assim, através das ferramentas ndo-presenciais do AVA, o grupo compilou dados para a
producao de materiais didaticos, entre os quais:

- Listas de blogs, sitese canais digitais de artistas indigenas contemporaneos;
-Sequéncias didéticas experimentais para o ensino de Artes indigenas no ensino fundamental e médio.

Talvez o mais relevante produto tenha sido o canal Kmaikya — Histdrias Indigenas, langado em setembro de
2020, no Facebooke Instagram. Esse canal surgiu da sugestao, feita pelos professores participantes, de criacdo
de um espacgo nas redes sociais que permitisse a continuidade ao trabalho iniciado nas oficinas. O canal é
atualmente alimentado pelo projeto de extensdo, que promoveu as oficinas e tem como missdo divulgar artes,
artistas e historias indigenas em linguagem acessivel, assim também como disponibilizar material didatico e
outros recursos de dominio publico pertinentes para o ensino de culturas indigenas?.
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Por fim, faz-se necessario ressaltar ainda que um outro importante resultado das oficinas foi ter funcionado
como espaco de exposicao, por parte dos participantes, de suas inquieta¢des com as lacunas de sua formacao
académica; lacunas que falam mais sobre ossiléncios que os cursos universitarios brasileiros dedicam a historia
e cultura indigenas, do que sobre qualquer falha pessoal dos docentes.

Discussao

Tendo em vista os resultados acima expostos, algumas consideracdes se assomam para uma reflexdo mais
aprofundada. Em primeiro lugar, vale a pena considerar os prés e os contra da transicdo para o formato virtual
e de seu principal resultado, a diversificagdo regional do publico ndo prevista pelo projeto original. Do ponto
de vista positivo, ndo apenas a propria diversificacdo regional foi benéfica para todos os participantes, mas o
novo formato atraiu apenas professores realmente interessados no conteddo (sem as imposi¢cdes aos quais
muitos poderiam ser compungidos em cursos presenciais). De fato, a oferta de um curso gratuito, on-linee
acessivel, atraiu um publico motivado puramente pela vontade de aprofundamento e por uma busca por
conhecimento. Sem as restricdes que existem em cursos presenciais, impostas por dificuldades de transporte
e pela limitagdo da realizacdo das oficinas em escolas e municipios conveniados com a universidade sede do
projeto, a atividade pode se concentrar apenas na producdo do conhecimento e em sua democratizagdo, sendo
alcancada por participantes interessados tdo somente em aprender. Esse, sem dulvida, foi um dos aspectos
mais positivos na transi¢cdo para o AVA.

Por outro lado, se o formato virtual trouxe o inesperado beneficio de alcancar um publico regionalmente
bastante diverso, justamente esse formato afastou o publico original do projeto, os professores da regido da
Zona da Mata de Pernambuco, que nao puderam ser alcangados durante a quarentena, principalmente devido
a precariedade da infraestrutura digital de sua regido. Esta situacdo enfatiza o fato de que a democratizacdo
de conhecimento, possibilitada pela Internet, esta condicionada ao acesso a mesma, o que exclui muitos, ja
gue em diversos municipios interioranos a conexao digital é instavel, e que, além disso, muitos docentes de
municipios carentes vivem realidades domésticas onde mesmo seu acesso a um computador é dificil. Nesse
contexto, dificuldades técnicas também se fizeram presentes em nossas oficinas, especialmente na
precariedade das conexdes de internet nos locais fisicos dos participantes.

Outra questao que merece discussdo diz respeito a organizacdo dos contetidos, de forma a tornar acessiveis
conceitos tedricos voltados para a desconstrucado de preconceitos e esteredtipos acerca da histoéria indigena.
Assim, considerando-se a inexisténcia de disciplinas relacionadas a histéria e cultura indigenas na maioria dos
cursos de licenciatura brasileiros, o planejamento das oficinas precisou sintetizar uma grande quantidade de
conhecimentos basicos sobre essas tematicas, e desenhar didaticas que considerassem a realidade dos
professores participantes, com pouca disponibilidade de tempo. Por causa disso, um dos trabalhos mais
intensos desenvolvidos pela coordenagdo das oficinas foi feito antes do inicio delas, e consistiu na elaboracao
de atividades e encontros que traduzissem o conhecimento tedrico e académico em linguagem acessivel. Fez-
se necessario, assim, paraa professoraoficiante, um estudo aprofundado sobrea histdriae a producao artistica
de diferentes sociedades indigenas, nomeadamente aquelas da Mesoamérica classica e do Brasil atual,
selecionadas como estudos de caso (Barbeiro & Stori, 2010; Velthem, 2010; Siqueira et al., 2018), associado a
reflexdo sobre a natureza da produgdo do conhecimento em extensdo e sua didatica (Santos Jr, 2016; Brighenti
& Santos, 2017; Luna, 2020). Esse aprofundamento tedrico levou a desconstrugdo — segundo as propostas de
Tihuwai Smith (Smith, 2018) — da representagdo homogénea de uma Unica Arte indigena, e a producao de
atividades e materiais didaticos que criticassem o esquecimento ao qual os saberes-fazeres populares e
indigenas foram relegados (Velthem, 2010).
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Ja emtermos dos insightstrazidos pelos docentes participantes, é relevante mencionar que foram perceptiveis,
tanto seu desconhecimento acercade quaisquertematicas relativas as artes indigenas, quanto sua grande sede
de conhecimento. Além disso, enquanto as discussdes embasadas na bibliografia disponibilizada giravam em
torno da apreciagdo de obras e fazeres artisticos indigenas, os participantes reagiam as imagens trazendo suas
experiéncias de ensino e de vida, e fazendo profundas criticas aos curriculos oficiais do ensino fundamental e
médio, que restringem sua atuacdo, assim como aos curriculos universitarios de graduacdo, que ndo lhes
forneceram esses contelidos em primeiro lugar.

Em suma, cotejando-se os pros e os contra das oficinas de artes indigenas para professores de ensino
fundamental e médio, os resultados positivos suplantaram os negativos, e instigaram ndo apenas a
continuidade do projeto de extensao, submetido para renovagao e o lancamento do canal Kmaikya nas redes
sociais, cujos seguidores aumentam a cada dia, mas também o planejamento de novas oficinas digitais para
0s anos vindouros.

Consideragdes Finais

As oficinas digitais aqui relatadas procuraram se alinhar com os muitos esforcos atuais, levados a cabo por
docentes, ativistas e académicos, voltados para a desconstrucdo das representacdes negativas acerca de
histéria e cultura indigenas, elaboradas por séculos de ensino de uma historia elitista e eurocéntrica. Assim,
sintonizadas com as discussdes decolonais hoje em pauta, elas direcionaram sua abordagem para criticar os
contelidos eurocéntricos da Historia da Arte como é predominantemente ensinada no Brasil, enfatizando a
ludicidade da apreciacdo de obras artisticas como metodologia principal.

Tal apreciacao artistica, por sua vez, foi realizada em intrinseca vinculacao a reflexdo sobre questdes tedricas
vitais, tais como a importancia de relativizacao de conceitos nas abordagens sobre artes indigenas e o carater
funcional de muitas formas de expressao artistica indigenas. Além disso, a interatividade entre oficiantes e
participantes das oficinas, instigada pelointeresse desses emconhecer mais sobre o universo artistico indigena,
produziu resultados inquantificaveis (como reflexdes anti-eurocéntricas) e produtos digitais, como o canal
Kmaikya.

Por fim, considerando que as oficinas foram desenhadas a partir dos principios da extensdo universitaria,
dessa forma estiveram preocupadas em produzir conhecimento dialogado decolonial com o publico nao-
universitario, acreditamos que elas obtiveram sucesso e plangjamos oferecé-las a novas turmas.
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