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Em “Palavras-Chave”, o soci6logo galés Raymond Williams (2007) apresenta um
interessante mapeamento conceitual das valéncias histéricas de diversos conceitos
fundamentais as ciéncias sociais. Entre eles, figura a nogao de arte. Desde o século
XIII, o termo pode referir-se a qualquer tipo de habilidade. Sentidos mais especificos
de arte, entretanto, oscilaram ao longo do tempo. No periodo medieval, as “artes libe-
rais” compreendiam a gramatica, a logica, a retorica, a aritmética, a geometria, a musi-
ca e a astronomia; a partir do final do século XVTI, o termo passou a referir-se a pintu-
ra, desenho, gravura e escultura e, na sequéncia, as “belas artes” Em meados do século
XIX, com a distingao moderna entre ciéncia e arte, o artista passou a distinguir-se do
cientista, mas também do artesdo, dos trabalhadores técnicos, industriais, operarios e,
em aproximagdo com a vanguarda, esforgava-se por distanciar-se dos burgueses. Vé-se
que anog¢ao de Arte (em abstrato e com letra maidscula) é, assim, fruto do século XIX,
efeito do estabelecimento de fronteiras com outros conceitos (como estética e cultura)
e, também, resultado de transformagdes sociais modernas, especialmente da evolugio
da técnica, da ampla divisdo do trabalho e da produgéo capitalista de mercadorias. Tal
contexto gera:

[...] uma especializagdo defensiva de certas habilidades e propdsitos, que
passaram a designar-se as artes ou as humanidades, nas quais as formas de
uso e de intenc¢do gerais que ndo estavam determinadas pela troca imediata
podiam ao menos tornar-se conceitualmente abstratas. Essa é a base formal
da distin¢do entre arte e industria, e entre belas-artes e artes-tteis (estas ul-
timas adquiririam, por fim, um novo termo especializado em Tecnologia)
(Williams, 2007, p. 62).

Da nogao de “arte” teria, entdo, derivado a nog¢do de “oficio’, o qual é frequente-
mente aplicado aos fazeres académicos nas Ciéncias Humanas. Sdo exemplos disso
a concepgao da sociologia como uma forma de arte (Nisbet, 2000) e de artesanato
(Mills, 2009); da antropologia como oficio (Cardoso de Oliveira, 2006) e como “edu-
cagdo da atengao” (Ingold, 2016); do oficio de historiador (Bloch, 2001) e da pesquisa
histérica como leitura de documentos e do proprio tempo “a contrapelo” (Benjamin,
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1985). Nesse sentido, o tema deste dossié — “Artes interativas, interagdes artisticas” —
abracga a ideia de que, ao se fazer pesquisa em qualquer area das Ciéncias Humanas, se
estd praticando ou minimamente dialogando com algum tipo de “arte”, em seu sentido
mais radical, ou seja, como algo que expressa habilidades e técnicas, o que Turner
(1982) sintetizou sob o conceito de performance.

O presente dossié resulta de um esforgo de articulagdo entre a pesquisa em Cién-
cias Humanas - entendida como area interdisciplinar conformada por areas de saber
consolidadas tais como antropologia, histdria, sociologia, educagdo - e a pesquisa no
campo das Artes. Ainda que se possa conceber uma grande area de interesse consti-
tuida classicamente como “artes e humanidades” (Silva, 2005), as configuragdes ins-
titucionais predominantes principalmente nas universidades e agéncias de fomento
separam esses campos, frequentemente objetificando a arte para as Ciéncias Huma-
nas — sob o escrutinio de perspectivas disciplinares (sociologia da arte, antropologia
da arte, historia da arte) — e instrumentalizando as Ciéncias Humanas para a arte —,
produzindo um rol de conceitos e metodologias disponiveis para uso, tais como a et-
nografia, a pesquisa historiografica, as andlises de discurso e de contetido, abordagens
das novas tecnologias digitais, etc. (Foster, 1995). Esse cenario tende a reificar a oposi-
¢ao entre abordagens “contextualistas” das Ciéncias Sociais, preocupadas em situar as
obras, artistas, a instituicao e o publico segundo elementos estruturantes como lugar,
tempo, estruturas institucionais, formas de recrutamento, treinamento, patronato, etc.;
e a perspectiva “internalista” das humanidades, que enfatiza a analise de “elementos
formais: técnicas e meios utilizados, conteudo das imagens ou linguagem, influéncias
estéticas de obras criadas na mesma tradi¢ao ou similar” (Zolberg, 2006).

O propésito da presente chamada foi acolher propostas de (i) estudos da arte en-
volvendo artistas, diferentes midias, suportes e linguagens, processos criativos e/ou ar-
ticulagoes institucionais; (ii) reflexdes e propostas de colaboragoes e experimentagoes
interdisciplinares envolvendo arte, antropologia e outras areas das Ciéncias Humanas
em suas multiplas possibilidades, fluxos e intercambios; (iii) apropriagdes e usos de
abordagens etnograficas e/ou participativas feitas por artistas, cientistas, educadores
e pesquisadores das Ciéncias Humanas. A partir disso, pudemos captar contribuicoes
que tém por objetivo enfatizar reflexdes contemporaneas fundadas em transitos disci-
plinares, em experimentac¢des epistemoldgicas e metodoldgicas que tensionam saberes
e fazeres estabelecidos.

Os artigos que compoem o dossié sao reflexo dessa diversidade tematica e me-
todolégica. Apresentam perspectivas socioldgicas, antropoldgicas e histéricas sobre
fendmenos artisticos plurais, do circo ao cinema, das festividades e rituais populares a
arte digital e interativa. Abrindo o dossié, o artigo ARTE INTERATIVA, TECNOLO-
GIAS E EXPERIENCIAS SENSORIAIS MULTIMODAIS: O QUE DIZEM OS ESTU-
DOS?, de Priscila Trevisan, Elisangela do Carmo e Gisele Schwartz, foi resultado de
uma pesquisa de revisdo sistematica segundo o método Preferred Reporting Items for
Systematic Reviews and Meta-Analyses (PRISMA), realizada no Portal Periddicos da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). O resultado
foi um universo de 67 artigos, analisados segundo os critérios: tecnologias utiliza-
das na Arte Interativa; interfaces e experiéncias do usudrio e aplicacdes em contextos
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especificos. A autora destaca a caracteristica da arte interativa em criar experiéncias
sensoriais multimodais. A combinacdo de som, luz e movimento em experiéncias
imersivas estimula os sentidos e é capaz de engajar o publico de maneira profunda,
reconfigurando espacos e procedimentos tradicionais de exposi¢do e mediagao. Ao
transbordar as fronteiras do mundo fisico, valer-se de jogos, sons, recursos digitais
e virtuais, a arte interativa estimula a criatividade e a participagao ativa, e pode se
tornar uma ferramenta importante para a aprendizagem ou mesmo para a promogao
de saude e bem-estar.

Interagdes e participagao social também sao o centro das reflexdes sobre a cons-
trucao social, via educagdo e técnica, do corpo circense, como nos explica Glaucia
Kronbauer, em CORPOS CIRCENSES: EDUCACAO E A POTENCIA DO DEVIR.
A autora argumenta que o aprendizado da linguagem corporal circense nédo dirige os
sujeitos univocamente para a valorizagdo de sua estética ou de uma ética profissional
e mercadologica, mas sim a formas de articulagdo do corpo com o contexto social e
historico em que a linguagem circense se expressa. Isso fica demonstrado a partir da
analise de trés contextos diferentes: o da Europa Ocidental na Idade Média a partir da
descri¢ao da grotesquerie por Bakhtin; o da Revolugao Industrial nos paises anglo-sa-
x0es a partir da dimensao burlesca das performances de Charles Chaplin; e o da Unido
Soviética e a incorporagdo do treinamento corporal circense pelo teatro como forma
de promover uma arte revolucionaria.

Vinicius Franqueto, em A JOAO GUIMARAES ROSA (MARCELLO TASSARA;
ROBERTO SANTOS, 1968): DIALOGOS ENTRE O CINEMA EXPERIMENTAL E A
ARTE CONTEMPORANEA, parte da analise da historicidade do cinema de Jacques
Ranciére para analisar o curta-metragem experimental de mesmo nome do artigo (“A
Joao Guimaraes Rosa”), resultado de uma disciplina pratica ministrada por Roberto
Santos na graduagdo em cinema da Escola de Comunicagao e Artes da USP em 1966 e
1967. o autor propde uma espécie de histdria social da obra, ao reconstruir o contexto
e a especificidade da producao original (em fotofilme, com animagao realizada por
Marcello Tassara de fotografias de Maureen Bisilliat) e refletir, a seguir, sobre as ressig-
nificagdes do curta-metragem seja na exposicao Agora ou Nunca - Devolugdo: paisa-
gens audiovisuais de Maureen Bisilliat feita pelo Instituto Moreira Salles em 2020, seja
ao considerar novas modulagdes desses materiais em sites e plataformas da internet.

O artigo ETNOGRAFIA E OS SENTIDOS: UMA ETNOGRAFIA MULTISSEN-
SORIAL DA FESTA DE SAO BENEDITO DE CURACA, BAHIA, de Gabriela Gomes
e Caué Kriiger, apresenta uma pesquisa de etnografia multissensorial em que a obser-
vagdo participante e a elabora¢do de um documentario constituiram elementos funda-
mentais no processo de investigacdo e estabelecimento de relagdes com a comunidade
de Curagd em torno da Festa de Sao Benedito e a tradicional Marujada local. Ainda
que nao constitua expressao mais numerosa dessa festa, difundida em outras locali-
dades em todo o pais, o artigo articula pesquisa bibliografica, etnografia, sonoridades
e imagens em uma articulagdo envolvente e emotiva, capaz de suplementar os limites
sensoriais da narrativa textual tradicional.

Também influenciados pela proposta da etnografia multissensorial, em PISA DA
UVA E VINDIMA: IDENTIDADE, PATRIMONIO E PERFORMANCE NAS NAR-
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RATIVAS TURISTICAS DA COLONIZACAO ITALIANA EM BENTO GONCAL-
VES, Cristiane Bertoco e Caué Kriiger abordam a transformagdo da experiéncia de
algumas familias tradicionais de origem italiana, na configuragao de uma experiéncia
turistica que mobiliza memdoria, narrativa e experiéncias vivenciais da colheita e do
processamento de uvas vitivinicolas na regido de Bento Gongalves (RS). A énfase da
pesquisa recai na multissensorialidade como caminho para a articula¢ao entre a nogao
de performance, experiéncia turistica e patrimonio cultural imaterial, uma vez que
esse procedimento ja ndo é mais aplicado na cadeia produtiva atual. A reproduc¢ao
da colheita, a culinaria, a musicalidade e as dangas, bem como a prépria pisa da uva,
configuram performances e experiéncias turisticas que reencenam a tensao entre o ur-
bano e o rural, o tradicional e o0 moderno, e configuram atos de transferéncia com
potencial de formatar identidades, memorias e patrimdnios locais.

J4& em ROBERTAO, ARTISTA E MASCARADO: REFLEXOES SOBRE
ARTE E OBJETOS, Pamella Ignacio e Dayana de Cordova mostram como a agéncia
de um artesao de mascaras nas Cavalhadas de Pirendpolis (GO), que celebram a festa
do Divino Espirito Santo, também pode operar como plataforma para a emergéncia
de multiplas personas a medida que as mascaras, bem como outros artefatos por ele
confeccionados, sao utilizadas nao apenas como adornos ou disfarces, mas como ex-
pressdes de uma “entidade distribuida’, valendo-se do conceito cunhado por Alfred
Gell, pelos diferentes corpos que encenam a cerimdnia.

Esperamos que a leitura deste dossié seja provocadora de novas reflexoes e pers-
pectivas de analise da arte, seja como um campo ou mercado simbolico, seja como
manifestacdo identitdria individual e coletiva, seja como performance situada. Os
artigos foram assim dispostos para justamente incentivar um olhar descentralizador
da arte, colocando-a em relagdes ecoldgicas com diferentes coletivos humanos e nao
humanos, contextos socioculturais, artistas e publicos, bem como em didlogo com as
Ciéncias Humanas nao apenas em sua configuragdo institucional e disciplinar, mas
como um amplo esfor¢o de compreensao da atuagdo humana cotidiana (Turner, 1982)
no mundo contemporaneo.
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