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RESUMO: A Cavalhada é uma das celebracdes mais tradicionais da cidade de
Pirendpolis-GO, caracterizada pela integracdo entre a reveréncia religiosa e a ir-
reverente presenca do movimento dos mascarados. Os mascarados percorrem as
ruas da cidade e divertem o publico, despertando a curiosidade deste com masca-
ras ornamentadas. Dentre eles, destacamos Roberto Gonzaga Oliveira — ou Rober-
tdo, como ele prefere ser chamado. Suas mascaras, para além de objetos simbdlicos
que versam sobre a comunidade pirenopolina, fomentam e protagonizam, neste
texto, discussdes sobre as relagdes humanas e os objetos. Em suma, a produgao ar-
tistica das mdscaras de Robertdo desempenha um papel essencial no processo de
construgdo de sua identidade, criando alteridade dentro de uma pratica tradicional.
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1. OS MASCARADOS COMO PROTAGONISTAS DAS CAVA-
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1 Especialista em Antropologia Social - PUCPR. E-mail: pamellaignacioo@gmail.com. Este artigo tem sua
origem no Trabalho de Conclusio de Curso elaborado como requisito parcial para a obtenc¢do de nota na Especiali-
zagdo em Antropologia Cultural da PUCPR, sob a orientagdo da Prof2. Dr2. Dayana Zdebsky de Cordova. Expresso
minha gratiddo a Prof*. Dr2. Dayana Zdebsky de Cordova por sua serenidade e paciéncia ao longo de todo o
processo de escrita, bem como pela aten¢do dedicada as minhas ideias. Agrade¢o ao Prof. Dr. Caué Kruger, Coor-
denador da Especializacdo em Antropologia Cultural da PUCPR, pelas valiosas contribui¢des durante a defesa do
TCC, fundamentais para a continuidade deste artigo. Minha sincera gratidao se estende ainda a Roberto Gonzaga
Oliveira, que gentilmente me recebeu em sua casa, concedeu-me uma entrevista e confiou em mim ao compartilhar
sua trajetoria e obra.

2 Pés-doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Gestdo Urbana da Pontificia Universidade Catélica do
Parand (PPGTU/PUCPR). Pesquisadora associada ao grupo de estudos Encontros, Territérios, Redes (EN.T.RE) e
ao Jararaca — Laboratério de Tecnopoliticas Urbanas. Doutora em antropologia pelo Programa de Pés-Graduagio
em Antropologia Social da Universidade Federal de Sao Carlos (PPGAS/UFSCar). E-mail: dayanazde@gmail.com.
Fui orientadora de Pamella Ignacio em seu TCC de Especializagao em Antropologia Cultural da PUCPR, que deu
origem a este artigo, do qual sou coautora, na condi¢do de interlocutora, revisora de conteudo e escritora. Ele foi
um grande processo de aprendizado para Pamella e de deslocamento de um olhar construido em partes a partir de
uma graduagio em Design, uma drea do conhecimento centrada na resolu¢do de problemas, enfatizando a fungio e
a estética. No inicio de sua pesquisa, PAmella tinha uma concepgao rigida de arte, centrada em defini¢des ocidentais
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[...] a “cultura popular” surge como uma “outra” cultura que, por contraste
ao saber culto dominante, apresenta-se como “totalidade” embora sendo, na
verdade, construida através da justaposi¢ao de elementos residuais e frag-
mentarios considerados resistentes a um processo “natural” de deterioragdo
(Arantes, 1990, p. 18).

O trecho anterior, citado do livro O que ¢é cultura popular?, de Anténio Augusto
Arantes, é crucial para introduzir este artigo sobre as Cavalhadas de Pirendpolis, que
acontecem durante a Festa do Divino Espirito Santo, 50 dias apds a Semana Santa.
Segundo os pirenopolinos, o festejo ¢ um importante marcador da identidade local.
Nele é encenada a histéria medieval da luta travada entre os chamados mouros® e cris-
taos, mesclada a elementos particulares da cultura popular, como o movimento dos
mascarados.

Assim como Arantes (1990, p. 26) descreve em seu livro, embora possamos de-
tectar regularidades ao observarmos as pessoas em sociedade, essas regularidades va-
riam, possibilitando interpreta¢des diferentes conforme suas concep¢des de mundo.
Essas diversidades fazem parte do processo chamado “cultura”, uma vez que constro-
em as identidades que nos diferenciam uns dos outros. E nessas circunstincias que as
Cavalhadas sdao aqui discutidas. Apesar de serem celebracdes de origem portuguesa
que encenam um conflito religioso entre cavaleiros armados com lancas e espadas, uns
vestindo azul (cristdos) e outros vermelho (mouros), as Cavalhadas sdo realizadas em
diversas regides do Brasil e, em cada lugar, tém suas particularidades.

As Cavalhadas da cidade historica de Pirenodpolis, no interior de Goids, tém como
diferencial a presenca dos mascarados. Os mascarados, numa perspectiva geral, “re-
presentam os escravos e agregados que para participarem da Festa do Divino saiam
[sic.] as ruas de mascaras para nao serem reconhecidos” (Handfas, 2023). As mascaras
sao objetos participantes das Cavalhadas pirenopolinas que condensam significados
proprios (Arantes, 1990), atuando como protagonistas da manifestagdo. Nelas se con-
densam uma série de praticas e saberes passados de geragdo em geracao.

Este artigo reflete sobre as mascaras usadas pela populagdo local como artificios
para participar das Cavalhadas. O personagem mascarado ou o curucucu® tem a mas-
cara como parte indissociavel daquele que a veste. Andando pelas ruas a pé ou a ca-
valo, pregando pecas naqueles que encontram, os mascarados invadem o gramado do
campo de batalha da Cavalhada. Eles sao a parte brincante e travessa da Festa do Divi-
no Espirito Santo de Pirendpolis.

As mascaras aqui em questdo sdo confeccionadas por artesaos locais. Em geral,
muito ornamentadas (figura 1), elas tém aparéncias diversas: bois, oncas, homens. Este

3 Cabe mencionar que o termo “mouro” foi usado por europeus cristdos para designar povos islamicos de lin-
gua 4rabe, provenientes do Norte da Africa, que ocuparam a Peninsula Ibérica, a Sicilia, Malta e a Franca entre os
séculos VIII e XV. “Mouro” é derivado do latim (“Maure”) e significa “escuro” (Bezerra, 2025). Em conversa infor-
mal com gente que, hoje, pesquisa pessoas islamicas do Norte da Africa, nos foi informado que a palavra é utilizada
localmente para se autorreferir, sem conotagdes pejorativas. Para especificar o termo utilizado nas Cavalhadas, o
utilizaremos ao longo do texto em itélico, assim como o faremos com cristdos e mascarados.

4 O termo curucucu, frequentemente empregado para designar esses personagens mascarados, ¢ um sinénimo
regional para assombracdo. Os folides emitem o som da palavra na intengdo de assustar as pessoas.
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artigo concentra-se em um desses artesdaos, Roberto Gonzaga Oliveira, mais conhe-
cido como Robertao, que é como ele gosta de ser chamado. Além de confeccionar
mascaras, Robertdo integrou por anos o movimento dos mascarados. Como sera expli-
citado ao longo deste texto, Robertdo agencia sua criagdo de maneira muito particular,
articulando inventivamente sua histdria pessoal e a pratica com a qual esta envolvido
(Mizrahi, 2012), como mostra a figura 2. A histéria pessoal de um artista possibili-
ta uma posicao ativa e transformadora em uma tradicao artistica, criando narrativas
e interpretacdes proprias ao explorar e reunir simbolos de variados contextos pelos
quais transita, desempenhando conexdes entre mundos. E o que Robertio faz. Por essa
razdo, o termo artista criador, de Mizrahi (2012), é aqui acionado em referéncia a ele e
para pensar o seu trabalho e processo de criagao’.

Figura 1: Mascarado representando a figura do boi

Fotografia de Marcos Aleotti (2017)°.

5  Maisa frente sera detalhado o uso do termo artista para Robertdo e de que modo, para Pamella Ignacio, ele se
distingue dos demais criadores de mdscara com os quais ela teve contato ao longo de sua pesquisa.

6  Disponivel em: https://curtamais.com.br/goiania/fantasias-coloridas-irreverencia-e-folclore-conheca-os-
-mascarados-de-pirenopolis/. Acesso em: 24 mar. 2025.
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Figura 2: Algumas mascaras feitas por Roberto Gonzaga Oliveira

Fotografia de Pamella Ignécio (2024).

6Além de contar um pouco de si em cada mascara, Robertdo utiliza em seu traba-
lho materiais que chamam a atengdo, causam impacto e despertam o riso, como dentes
de animais, vassouras, serras. O conjunto de obras do artista “é realmente impres-
sionante e nos tira de um lugar passivo e exclusivamente contemplante ao nos fazer
questionar tantos aspectos do nosso viver” (Pregnolatto; Fittipaldi, 2022, p. 22). Essa
citagdo, retirada do catdlogo de obras Mirabolagées: a arte brincante de Robertdo, re-
mete diretamente ao fato de os objetos carregarem uma multiplicidade de significados,
e de como Robertao, através de sua produgdo artistica, seja atuando como mascarado
ou manipulando materiais, faz das mascaras objetos vivos.

Falar aqui sobre mascaras é reconhecer sua centralidade narrativa no entendimen-
to dos objetos e, em alguma medida, olhar para as classificagdes em torno deles. A arte,
como categoria ocidental, ¢ utilizada como um marcador de distingdo, especialmente
quando aplicada a outras culturas. Por essa razao, esta discussao se torna presente e re-
levante, uma vez que a antropologia, assim como Elsje Lagrou (2003) indaga, se define
como uma disciplina que diverge de pretensoes valorativas e ndo opera com parame-
tros pretensamente universais de descri¢ao e comparagdo. Nas paginas que seguem,
sera explorada a relagdo entre o objeto mascara e a “pessoa artista” (Lagrou, 2003),
considerando a vida dos objetos e como eles emergem em seus respectivos contextos
de significagao.

Acerca da relagdo entre arte e antropologia, Lagrou, em Antropologia e arte: uma
relagdo de amor e édio (2003), observou que uma das principais categorias respon-
saveis pela pretensa capacidade distintiva da categoria ocidental arte seria a estética,
que definiria o objeto com fins comparativos e quase sempre com um juizo de valor.
Além disso, alguns critérios utilizados para categorizar a obra de arte incluiriam a ndo
funcionalidade e a nao reprodutibilidade técnica (Benjamin, 2013). Nesse contexto,
ninguém expressou melhor a necessidade de propor uma nova abordagem para a an-
tropologia da arte do que Alfred Gell.
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Em Arte e Agéncia: Uma Teoria Antropoldgica (1998), Gell revisou conceitos para
propor uma antropologia da arte que questionasse as concepg¢des ocidentais tradicio-
nalmente associadas a visdo estética e orientadas por juizos de valor. Nesse sentido, o
antropdlogo deslocou o foco da interpretagdo estética para o que ele denominou de
agéncia do objeto artistico e, assim, a arte passaria a operar menos como um suporte
de comunicagdo de sentidos simbolicos (Miller, 1994), e mais como um sistema dina-
mico de a¢do e mediacdo de relagdes sociais.

Partindo desse pressuposto, as dilatadas relagdes que envolvem arte e objeto de
arte recaem também na identificagdo do objeto como produto e veiculo da experiéncia
humana. Alguns autores, como Bruno Latour e Daniel Miller, contribuiram significa-
tivamente para o estudo da cultura material e como humanos e coisas se misturam.
Para Bruno Latour (1994), os objetos tém um papel ativo na construcao da sociedade
porque sdo agentes que participam das redes de relagdes sociais. Daniel Miller (1994)
pensa o objeto a partir das experiéncias humanas e discute a maneira que esse é capaz
de produzir conhecimento a respeito do homem. Levando o pensamento para o cam-
po de pesquisa a que este artigo se refere, a mascara é um artificio ludico que, a partir
da espetacularidade, atua entre o objeto artistico e quem o cria, transformando-se em
agente.

2 SOBRE TRADIGOES: PIRENOPOLIS, AS CAVALHADAS E OS
MASCARADOS

Cabe aqui uma breve contextualizacdo acerca da cidade de Pirendpolis, da Cava-
lhada e do movimento dos mascarados. A cidade de Pirenodpolis foi fundada em 1727
e, a semelhanca de outras cidades de Minas Gerais, Goias e Mato Grosso, teve sua
historia marcada pelas expedi¢cdes bandeirantes, que tinham como objetivo a extragao
de ouro. Elas acarretaram, dentre outras consequéncias, um processo genocida das
populagdes origindrias. Em 1890, um entao arraial passou a se chamar Pirenépolis,
uma homenagem a Serra dos Pireneus, que cerca toda a cidade (Prefeitura de Pire-
népolis, 2017). Ja no ano de 1990, a cidade foi tombada como conjunto arquitetonico,
urbanistico, paisagistico e histdrico pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan), sendo destacadas no processo de tombamento a arquitetura colo-
nial-barroca das igrejas e prédios; a diversidade da fauna e da flora e a festa popular
chamada Cavalhada (Iphan, 2024).

Como ja afirmado anteriormente, a Cavalhada é parte integrante da Festa do Di-
vino Espirito Santo, anualmente celebrada na cidade de Pirenépolis, interior de Goi-
as, e em outras regides do Brasil. Embora os detalhes variem de lugar para lugar, o
argumento das Cavalhadas é o mesmo: um espetaculo teatral que encena a histérica
batalha de resisténcia cristd contra a invasao moura, culminando na vitéria dos cristdos
e na conversao dos mouros ao cristianismo. Trazidas para o Brasil pelos colonizadores
portugueses e pela Igreja Catolica, esses festejos recriam torneios medievais associados
a “Batalha de Carlos Magno e os 12 pares da Franc¢a” As Cavalhadas contam com a
participacao de 24 cavaleiros, 12 do lado poente, denominados cristdos, e 12 do lado
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do sol nascente, denominados mouros. Os cavaleiros cristdos sao trajados com as cores
azul e prateado e os mouros com vermelho e dourado (Brandao, 1974).

O festejo acontece durante trés dias consecutivos, de domingo a terca-feira, e é
realizado na Arena Multiuso Ulisses Jayme, o Cavalh6dromo da cidade. Conforme
Mobnica Martins da Silva (2001, p. 62, 181) descreve: “inicialmente, ela acontecia no
largo da igreja matriz” até que, em 1966, “passou a ser realizada em um campo de
futebol e ali ocorre até os dias atuais’, local que abriga o atual Cavalhddromo. Antes
da construgao do Cavalh6dromo, inaugurado em 2006 (figuras 3 e 4), a populagao de
Pirenépolis participava da montagem da estrutura do evento: ela erguia camarotes
feitos de paus e telhados de palha para as familias tradicionais e de posse e o restante da
comunidade assistia ao espetaculo de pé em pequena arquibancada de tabuas. Abaixo
das arquibancadas, como relata o guia turistico Mauro Cruz, circulavam nos vaos in-
feriores o povo e os mascarados, além disso, comerciantes vendiam churrasquinho e
bebidas (Cidade de Pirendpolis, 2012).

Figuras 3 e 4: Imagens do campo em que ocorriam as Cavalhadas no ano de 2005

Fotografias de Mauro Cruz (2005)’.

A Festa do Divino Espirito Santo acontece entre os meses de maio e junho, entrela-
¢ando a temdtica religiosa a uma pluralidade de manifestagdes para além das Cavalha-
das, dentre as quais estdo as procissdes, as pastorinhas, as congadas e diversas outras.
Apesar de acontecer em outras localidades do Brasil, a Cavalhada de Pirenépolis se
tornou notavel particularmente pela presenca dos mascarados. O autor Carlos Ro-
drigues Brandao, em seu livro Cavalhadas em Pirendpolis: um estudo sobre represen-
tagoes de cristdos e mouros em Goids (1974), dedicou-se a explorar as Cavalhadas e a
encenacao dos cavaleiros sob uma perspectiva ritualistica. Ele conferiu consideravel
atenc¢do aos mascarados que, embora nao facam parte da histdria “original” contada
nas Cavalhadas, sdo uma atragdo da cidade e homenageados por estatuas representa-
tivas espalhadas por toda Pirendpolis: suas figuras estdao em bancos de pragas, portas
de pousadas e estabelecimentos comerciais, bem como em uma infinidade de artigos

7 Disponivel em: https://pirenopolis.tur.br/. Acesso em: 13 dez. 2024.
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decorativos a venda em lojas e restaurantes, conforme ilustrado pelas figuras 5 e 6. Os
mascarados sao um dos simbolos de Pirendpolis. A significancia desses personagens
para a comunidade ultrapassa a festividade aqui em questao. Sua presenca da um
carater distintivo a paisagem da cidade, estimula os negécios locais, impulsiona o
turismo e fortalece o artesanato, que se destaca pelos artigos em madeira, ceramicas,
doces tipicos e as mascaras de papel.

Figuras 5 e 6: Estatua de mascarado no banco de uma sorveteria e placa de loja de joias.

Fotografia de Pamella Igndcio (2024).

Para ser um mascarado, existe apenas um critério: usar uma madscara para que sua
verdadeira identidade ndo seja revelada. Fora isso, ndo existem regras para integrar o
movimento, muito menos normas de como se vestir, seja com muita ou pouca roupa,
andando a pé ou a cavalo; o0 que conta é a criatividade. Os mascarados se diferenciam
entre si particularmente pela caracteriza¢ao de suas mdscaras. Alguns usam junto as
mascaras roupas indiscriminadamente coloridas, feitas com tecido chitao de estampa
floral, somando a elas chapéus e outros aderecos. Recorrem ainda, em sua caracteri-
zagao, as fitas coloridas e flores de papel crepom, usadas para enfeitar as mascaras e os
cavalos. Quase sempre trazem penduradas a sua frente algumas latas que produzem
um barulho tipico dos mascarados quando trotam ou galopam (Brandao, 1974).

As tradicionais mascaras aqui em questao sao confeccionadas com papel e grude,
feito com cola de farinha de trigo - uma técnica usada pelos artesaos locais. Sobre um
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molde de gesso, elas ganham uma variedade de representa¢des animalescas como boi,
onga, macaco e homem (figuras 7, 8 € 9). Podem, ainda, ser feitas de tecido, geralmente
na cor preta, com uma marcagao nos olhos, nariz e dentes na cor branca, formando
assim o rosto de uma caveira. Essas mascaras, especificamente, recebem o nome de
catulé (figura 10).

Figuras 7, 8 e 9: Mascarados com mascaras representando a figura de homem, de boi e de onga, respectivamente.

Fotografia de Marcos Aleotti (2017).

Figura 10: Mascarados com mascaras de catolé representando caveiras

Fotografia de Marcos Aleotti (2017).

Quanto a sua presenca na festividade, os mascarados sdo descritos pela sua atuagdo
informal e caricata, como um folido (Brandao, 1974). Quer sozinhos ou em grupos,
os mascarados tomam conta das ruas e galopam por todo o campo das Cavalhadas
(Cavalhodromo). Segundo Brandao (1974, p. 77), existe um contraste radical entre os
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cavaleiros, que se apresentam com seriedade em um ritual solene e altamente forma-
lizado, e os mascarados, que se engajam em uma performance mais espontinea, fora e
dentro do campo onde acontecem as apresentagdes; eles se assemelham as figuras dos
“palhagos” nos circos, “transportam simbolicamente o drama atual (dos cavaleiros)
para a farsa” ao parodiar a batalha. Os mascarados invadem o campo das Cavalhadas
para executar acrobacias, trotam em pé sobre seus cavalos segurando latinhas de cer-
veja. Travessos e indisciplinados, eles desrespeitam o tempo de suas apresentagoes,
restando ao locutor do campo ameacar a participacao deles na proxima edicéo.

Mesmo diante de tanta presenca, existem duavidas sobre sua origem. Em sua pes-
quisa, Brandao (1974) declarou nao ter encontrado relatos que pudessem explicar a
forma e as razdes das origens desses personagens mascarados. Assim como ele, nao
consegui nenhum documento oficial que pudesse elucidar tal questao. Algumas pes-
soas narram que a popula¢ao, descontente com a exclusao social de uma época em que
apenas os ricos podiam se tornar cavaleiros®, passou a usar mascaras para participar
do evento. Mesmo tratando-se de uma especulacao, Brandao corrobora essa narrativa
ao registrar:

Assim os comportamentos dos que ndo sdo elite, (ndo sdo poucos, ndo sio
nobres, ndo tém nem fazem histéria, ndo tém um tempo e um espago proprio,
mas precisam usar o dos outros, dentro dos limites que estes outros estabele-
cem) atuam a sombra e na imita¢do do ritual da elite. [...] A atuacido da mul-
tidao, (do povo), nao ¢ histérica e nao produz resultados, mas depende total-
mente da atuacio da elite ocupa os seus “espagos rituais” e imita como farsa o
seu comportamento e suas formas solenes (1974, p. 78).

Apesar de os mascarados atuarem como “povo’, eles nao estdo, como afirma Bran-
dao, nas sombras dos cavaleiros e da solenidade das Cavalhadas - e muito menos nao
produzem resultados. Essa afirma¢ao reduz a participagdo do povo em sua propria
histéria, ratificando uma perspectiva elitista e excludente até os dias de hoje. Os mas-
carados de Pirendpolis sao figuras presentes e marcantes da batalha entre mouros e
cristdos, talvez mais que os proprios. Eles ndo “se limitam” a seguir os moldes estabe-
lecidos, ao contrario: eles desafiam as convencgdes, interferem nas encenagdes oficiais
das batalhas e demonstram que a tradi¢do ndo é apenas herdada, mas também recriada
por aqueles que a vivem. E precisamente essa atitude desafiadora e confrontadora que
caracteriza sua participagdo no evento, fazendo deles o simbolo do festejo ao rouba-
rem os holofotes e divertir o publico com seu improviso, sua farsa. Além do mais, os
mascarados aproveitam ainda o sigilo de suas identidades para realizarem protestos de
cunho politico, como pode ser visto na figura 11.

8  Ainda hoje, como Ignacio pode observar em sua pesquisa de campo, os cavaleiros sdo pessoas que fazem parte
das familias tradicionais e os mascarados mantiveram a tradi¢do de serem representantes “do povo”.
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Figura 11: Mascarados realizam protesto politico durante a Cavalhada

Fotografia de Marcos Aleotti (2017).

3. ROBERTO GONZAGA OLIVEIRA, ARTISTAE MASCARADO

O percurso conduzido até aqui expds a natureza, os desdobramentos das Cava-
lhadas e a proveniéncia dos personagens mascarados de Pirenopolis, conferindo ao
festejo da cidade uma singularidade em comparagdo a outras celebragdes similares.
Nos concentraremos agora em uma das figuras contemporaneas mais emblematicas
dos mascarados, Roberto Gonzaga Oliveira, e na sua criagdo e produgao artistica. Ro-
bertao ¢é, desde a infancia, frequentador assiduo das Cavalhadas, quando era levado
pelo pai para acompanha-las das arquibancadas. Aos 18 anos, iniciou sua participacao
individual e ativa na festividade, assumindo a identidade de mascarado, ocupando as
ruas e o Cavalhddromo da cidade. Ao longo de quatro décadas, Robertdo, assim cha-
mado em virtude de sua estatura, tem “confeccionado mascaras, figurinos e enredos”
(Pregnolatto; Fittipaldi, 2022, p. 22). No total, contabilizam-se ao longo desse tempo
19 mascaras feitas por ele. Se comparadas com aquelas comumente ostentadas pelos
mascarados, as mascaras de Robertao sao grandes e chegam a ultrapassar 7 kg, como
ilustra a figura 12.
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Figura 12: Fotografia de algumas mascaras feitas pelo Roberto Gonzaga Oliveira

Fotografia de Pamella Igndcio (2024).

Além de fazer as referidas mascaras, Robertao trabalha com madeira “a vida toda’,
como ele conta. E o faz reaproveitando madeiras de demoli¢oes, transformando-as em
pecas artesanais comercializadas por ele e sua familia: “tenho pegas na feirinha ld do
Coreto, ali perto da rua do lazer, e na loja de consignagdo |...] E uma das formas de ren-
da que a gente tem™. Robertdo cria brinquedos infantis e educativos em madeira e ou-
tras pecas como suporte de xicaras, porta-incensos, pildes, entre outros objetos. Nas
palavras de Miller (2013, p. 83): “antes de realizarmos coisas, n6s mesmos crescemos
e amadurecemos a a luz de coisas que nos foram transmitidas pelas geragdes anterio-
res’, fato semelhante ao que ocorre com outros habitantes da cidade e o Robertao, ao
recorrer ao artesanato de pecas em madeira como renda familiar:

Meu pai era artesdo, tinha muita facilidade de trabalhar com bambu, fazendo
gaiolas de madeira. E o pai da minha mae, meu avo, ele ja mostrava o nosso
trabalho na época. Ja tem muitos anos que ele morreu, ele ndo tinha o confor-
to que a gente tem hoje, as madeiras, as ferramentas, era tudo manual. Poxa
né, como se diz, td no sangue (Entrevista com Roberto Gonzaga Oliveira em
Ignécio, 2024).

9  Ascitagdes de falas de Roberto Gonzaga Oliveira que serdo utilizadas ao longo do texto sdo trechos de uma
entrevista concedida a Pamella Ignacio, em janeiro de 2024. Elas serdo destacadas em itdlico e suas transcri¢des
respeitardo marcas de oralidade.

165



Robertio, artista e mascarado: reflexdes sobre arte e objetos

Durante toda sua trajetéria como mascarado, usando e concebendo suas mascaras,
Robertao atraiu olhares para si, dada a sua inventividade. Um de seus trabalhos mar-
cantes ¢ o Dinossauro, de 1995 (entrevista com Roberto Gonzaga Oliveira em Quintal
de Aldeia, 2022). Era um dinossauro “vestido” por duas pessoas e que, gragas a um
extintor, soltava fumaca pela boca (figura 13). O mascarado Robertdo “domava” o ani-
mal que, inesperadamente, tinha espantado os cavalheiros e até mesmo seus cavalos
no campo de batalha. O artista também é conhecido pelas pecas que evocam o lado
desordenado e provocante dos personagens mascarados, além de evidenciar varios as-
pectos da cidade de Pirendpolis. Um exemplo é a mascara retratada na figura 14: ela
tem fisionomia humana, mas carrega tragos de objetos e paisagens da cidade. De um
lado, tem uma orelha que se assemelha a um telefone publico, ou orelhao amarelo,
enquanto a outra orelha lembra a placa “lombada a 100 metros” vista frequentemente
pelas ruas de Pirendpolis. O topo da cabega representa as serras do entorno da cidade;
o olho esquerdo, um relégio; a boca, a ponte sob o Rio das Almas.

Figura 13: Fotografia da performance de Robertdo com o Dinossauro.

Fotografia de Pamella Igndcio (2024).
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Figura 14: Mascara feita por Roberto Gonzaga Oliveira
Fotografia de Marina Duarte. Catalogo de Exposi¢cdes: Mirabolacdes — A Arte Brincante de Robertao. Pirendpolis,

jul./ago. 2022.

Em 2022, com o apoio da Secretaria Municipal de Cultura de Pirendpolis e rea-
lizagdo do grupo Flor de Pequi'®, a partir do convite do Ponto de Cultura Quintal da
Aldeia, aconteceu a exposi¢cdo Mirabolagoes — a arte brincante de Robertdo, entre os
dias 15 de julho e 14 de agosto, no Cine Pireneus. A exposi¢ao ampliou a repercussdo
do trabalho de Robertdo, cujas mascaras também foram base para construir a iden-
tidade visual da quinta edicao do Festival de Cinema Documentério de Pirendpolis
(PiriDoc), realizado entre os dias 30 de janeiro e 4 de fevereiro de 2024.

10  Grupo intergeracional, formado em 2003, com o objetivo de fomentar praticas tradicionais da comunidade
pirenopolina. Flor de Pequi — brincadeiras e ritos populares. Disponivel em: https://www.youtube.com/@flordepe-
qui?app=desktop. Acesso em: 14 mar. 2024.
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3.1 TRAJETORIA DO ARTISTA CRIADOR

Pamella Ignacio foi recebida por Robertdo em sua casa, quando esteve na cidade de
Pirenépolis, no final do més de janeiro de 2024. A casa, que ¢ também sua marcenaria,
fica a 4 km do centro da cidade. Para acessa-la, é preciso pegar uma estrada de terra,
em area rural, envolta por muita vegetacao e margeada por um riacho. Robertao é um
homem alto e acanhado, que recebeu a pesquisadora por uma tarde na qual narrou os
caminhos, marcos e rupturas de sua histdria pessoal e artistica. A conversa se passou
em torno de uma mesa de dez lugares, confeccionada por ele.

Enquanto ouvia Robertao atentamente, Pamella observava, sob o tampo de vidro
da mesa em que estavam sentados, alguns objetos expostos: um boletim escolar, um
recorte de jornal, uma colecdo de pregos de variadas formas e tamanhos, coisas co-
nectadas por fazerem parte da vida de Robertao. Dentre elas, também estava a mais
recente realizacdo do artista: o cartaz de sua primeira exposi¢ao, Mirabolagées (figura
15 e 16). A narrativa de Robertao sobre sua vida e seu trabalho, que preenchia os ouvi-
dos de Pamella, encontrava, naquela exposi¢do inusitada de coisas aparentemente “tri-
viais, um suporte material repleto de afetividade que enchia os olhos da pesquisadora.
Em uma perspectiva mais ampla, aquele encontro entre o que era ouvido e o que era
visto versava sobre as conexdes entre pessoas e objetos. Segundo Daniel Miller (1994),
os objetos sdo partes fundamentais da experiéncia humana, extensoes de ndés mesmos.

Figura 15 e 16: Mesa com objetos do Robertdo

Fotografia de Pamella Igndcio (2024).

Robertdo contou que cresceu cercado pelo conhecimento de artesdos e marcenei-
ros, saberes passados entre geragdes e que o influenciaram significativamente desde
muito jovem: “Toda vida eu tive muita habilidade, gostava muito de brincar, inclusive
eu fazia o carrinho pros meus irmdos”. Durante 23 anos, ele teve a oportunidade de
aperfeicoar suas habilidades quando trabalhou na oficina de marcenaria do designer
Mauricio Azeredo''. A experiéncia o levou a experimentar a reutilizacdo de madeiras

11 Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Mackenzie (1973). De 1984 a 2009 foi diretor téc-
nico e proprietario do atelié e oficina de produtos de design — Mauricio S Azeredo — ME. Foi professor do Instituto
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia de 1977 a 1986 e ¢, desde 2001, professor Adjunto do
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de demoli¢ao e outras encontradas na propria natureza para criar suas pegas artesa-
nais, como moveis e brinquedos educativos. Segundo Robertao, essa foi a forma que
ele encontrou para dar continuidade a materiais que, para muitos, sao descartaveis.

Eu faco tudo com madeira de demoligio, de reaproveitamento. Tenho o privilé-
gio que passa um corrego aqui, ai o cérrego vem enchendo, deixa as raizes, é s6
pegar e dar uma trabalhada |...] A sobra, [...alimenta] um fogdo a lenha que
cozinha feijdo todo dia na hora, faz uma comida saborosa. Ai vem a cinza pra
colocar no pé de cebola, no pé de acerola e da continuidade até o fim (entrevista
com Roberto Gonzaga Oliveira em Igndcio, 2024).

O interesse de Robertdo em criar mascaras foi despertado ainda durante a adoles-
céncia, depois de assistir, da arquibancada, a performance de um mascarado diferente
dos demais. Segundo ele, o mascarado estava “‘com a mdscara [...] toda diferente, e uma
roupa diferente”. Para Robertao, ‘o mascarado que era bonito, todo de chifre colorido”
era “sem graga, feio. Ai, no dia que apareceu um diferente, eu achei engragado”. Esse
momento 0 marcou por um desejo: ‘eu vou fazer uma mdscara pra mim no préximo
ano”. Instigado por um estranhamento, Robertao criou seu primeiro personagem mas-
carado, sua primeira mascara.

Segundo Robertao, a fase de sua vida em que se deu o inicio de sua trajetéria de
mascarado foi marcada por alguns desafios pessoais: sua estatura, que inevitavelmente
atraia olhares, e um problema de satide na infancia que lhe acarretou o que chama de
“complexos” que intensificaram sua personalidade timida e reservada: “Tudo comegou
devido ao complexo... Eu, com 14 anos, para vocé ter nogdo, perdi os dentes superiores.
Sempre morei na chdcara, ndo entrosava muito com as pessoas...”. Contudo, ao adotar
a persona mascarada e confeccionar suas proprias mascaras, algumas com represen-
tacdes pouco convencionais, ele passou a brincar com as caracteristicas fisicas que o
marcavam. Esse jogo ¢ percebido, por exemplo, na mascara retratada na figura 17,
que tem a boca e os dentes salientes. “Exagero” e “despropor¢ao’, além de terem um
aspecto biografico, sao recursos usados recorrentemente por Robertao com a intengao
de impactar o publico por meio da surpresa e do espanto.

Curso de Design do Departamento de Artes e Arquitetura da Pontificia Universidade Catélica de Goias” (CNPq,
2021. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/9816742964763640. Acesso em: 24 jan. 2024).
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Figura 17: Fotografia de encenac¢io do Robertdo como mascarado

Fotografia de Pamella Igndcio (2024).

Robertao relembrou que depois de sua primeira aparigdo: “veio as festas juninas, ai
convidaram eu pra ser padre, noivo... Foi quando eu perdi o complexo que eu tinha de
ser alto. Foi o tamanho que me ajudou a perder a vergonha”. E assim ele ressignificou,
para si, sua imagem. Nesse contexto, as mascaras foram para o Robertdo um meio de
“se ver” e “ser visto”. Em diferentes aspectos, as mascaras participaram ativamente da
construcéo e reconstruc¢io da identidade de Robertdo como pessoa e artista.

O processo de criacao de Robertao e de transformacgao da sua autopercepg¢ao se
completava durante a festa em sua performance como mascarado: “Na hora que eu
cheguei no campo, todo mundo teve uma reagdo. O tamanho que era um defeito pra
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mim, atraiu os outros, devido das mdscaras serem grandes pro meu tamanho...eu até
mudei o jeito de andar”. Conforme Robertdo narra, ano ap6s ano, a populagado local
aguardava ansiosamente sua nova mascara: “Ficava todo mundo perguntando: ‘o que
vocé vai levar esse ano?’”.

No inicio deste texto, mencionamos que o uso das mascaras nas Cavalhadas de
Pirendpolis tinha também a ver com o anonimato. No caso de Robertao, hd uma sub-
versdo dessa ldgica, uma vez que a madscara, ao invés de o ocultar, o evidencia. Ele
usa do artificio comico para ser notado e o diferente ao seu favor, quando mescla sua
estatura ao tamanho das mascaras. Ao projetar as mascaras destinadas ao festejo, Ro-
bertao cria um personagem que € sua extensao, que carrega sua identidade de maneira
surpreendente e provocativa. Isso pressupde que a interacdo com os objetos acionados
no processo de criagdo/producdo das mascaras ¢ uma experiéncia sensivel influen-
ciada pela (e que influencia a) percep¢ao da propria realidade do autor. Da mesma
forma, a construgado visual da mascara e sua leitura sdo resultados diretos das relacoes
sociais que ocorrem em volta do objeto, fato associado a abordagem de Bruno Latour
(1994) sobre o papel ativo dos objetos na sociedade e como participam das redes de
relagdes sociais em um processo de “intengdo, causa¢ao, resultado e transformacao”
(Gell, 1998, p. 6).

De acordo com Alfred Gell (1998, p. 6), o “objeto pode ser o corpo do represen-
tado em sua forma-artefato” ao incorporar uma narrativa que o transforma em uma
lembranca viva e, consequentemente, na extensao do corpo de seu criador/dono. Gell
utiliza o termo “entidade distribuida” para descrever como o objeto de arte se torna
uma espécie de assinatura dentro do coletivo, uma associa¢ao ao seu criador/dono,
capaz de transcendé-lo'?. A autoria de diferentes obras pode ser imediatamente reco-
nhecida pelas marcas autorais que carregam. Por exemplo, ao ver A Noite Estrelada,
muitas pessoas a associam ao seu autor: “¢ um Van Gogh”. Essa mesma ldgica se aplica
as mascaras de Robertao: seu estilo, a maneira como articula forma e contetido nas
madscaras tornam sua autoria imediatamente reconhecida ou reconhecivel para quem
¢ letrado na linguagem dos mascarados. Trata-se, portanto, de um artista.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste texto, falamos sobre materialidade, arte e cultura a partir das “mas-
caras do Robertdo”, pensando este como uma ponte para aquelas. Demos aten¢do ao
artista e a0 meio no qual sua produgdo esta inserida, as Cavalhadas, sem explorar o
tema em toda a sua profundidade ou esgotar o assunto, abordando particularmente

12 Na mesma légica, Dayana de Cordova (2018) usa a ideia de corpo distribuido ao explorar o colecionismo e
o mercado de arte contemporéanea no Brasil. Ao considerar as vozes de seus interlocutores, Cordova observa que
“[...] acolegdo de arte se torna parte integrante do proprio colecionador, por nio ser apenas um conjunto de objetos
adquiridos, mas um reflexo das complexas relagdes sociais envolvidas nesse processo. Portanto, se a cole¢do, em
alguma medida, é o préprio colecionador, ela é formada por partes distribuidas dos préprios artistas” (2018, p. 300).
A arte é, como memoria e conhecimento, incorporada em objetos que sdo extensdes dos corpos (Lagrou, 2003, p.
105).
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aspectos sobre as relagdes humanas e os objetos. Mas qual é o papel das mascaras, o
que elas sao e o que elas fazem? Claude Lévi-Strauss, em La Voie des Masques (1975),
versou sobre o mundo simbolico dos povos Salish e Kwakiutl a partir de suas masca-
ras, incentivando o leitor a trilhar, por sua propria conta, possibilidades interpretativas
para as mesmas.

Lévi-Strauss, segundo a andlise de Roberto Cardoso de Oliveira, estabelece: “a for-
ma, a cor, 0s aspectos que nos parecem caracteristicos das mascaras [...] ndo possuem
significagao propria” (2018, p. 283). O mesmo se aplica as mascaras do Robertao. Lé-
vi-Strauss atesta que “todo esforco para interpreta-las isoladamente seria, assim, vao”
(Oliveira, 2018, p. 283), a ndo ser que pessoas lhe atribuam existéncia, da mesma for-
ma que qualquer outro objeto pode veicular informagées se houver uma associagao
humana que o encarregue de transmitir mensagens.

A arte é uma categoria moldada e refor¢ada por valores arraigados na cultura oci-
dental que sdo continuamente transformados. Sao alguns os pontos que sustentam a
crenca ocidental nas artes. Conforme discutido no inicio do artigo, até o século XIX,
a beleza funcionava no ocidente como um indicador que anunciava algo como arte.
Perpassada por uma “veneragdo quase religiosa” (Lagrou, 2003, p. 96) aos objetos de
arte como talismas estéticos (Gell, 1998), houve e h4, ainda, uma visdo da arte como
um mercado inacessivel, com codigos sociais restritos e complexos que regulam o
acesso aos espagos oficiais de arte, tais como museus e galerias — institui¢des que nao
apenas excluem “de seus espagos de visibilidade e de fomento parte significativa dos
artistas, como também ndo elegem como arte ou como artista necessariamente o que
(ou quem) meus interlocutores chamavam de ‘uma boa arte’ (ou ‘um bom artista’)”
(Cordova, 2018, p. 13).

A arte ocidental mainstream é vista ora como um objeto tecnoldgico e magico, ora
como um objeto técnico que promove um efeito magico. A partir do momento em que
algo ¢ designado como arte, ele é colocado em outro lugar, por causar um efeito. Isso
ocorre devido a crenca na existéncia de uma espécie de predominio do tipo técnico,
ou magico, que diferencia o artista das demais pessoas com sua capacidade de passar
a artisticidade para as coisas que estuda e produz. Por se tratar de uma categoria tao
especifica, é necessario diluir o conceito de arte dentro de outros sistemas. De maneira
geral, o universo da cultura popular promove essa dissolugdo, uma vez que é feita
e vista em um contexto mais amplo e acessivel a maioria das pessoas. Isso desafia a
nog¢ao de que a arte se limita a ser concebida e apreciada exclusivamente em circulos
académicos ou institui¢des culturais elitistas. Um exemplo ilustrativo dessa dinamica
pode ser encontrado nas Cavalhadas e nas mascaras, que mostram como a arte pode
emergir e prosperar em outros contextos.

Enquanto nao considerarmos a arte como um entre tantos objetos que o mundo
produz, e que estabelece derivagdes de lugares e pessoas, ndo poderemos avangar na
discussdo. Embora a presenca de Robertdo em espacos institucionais da arte possa
sugerir uma conformidade com as normas estabelecidas por um sistema mainstream e
uma busca por aprovagao da elite social e cultural, é importante lembrar que sua tra-
jetoria artistica é enraizada na cultura popular. As mascaras de Robertdo transcendem
categorias rigidas de forma e conteudo, o que desafia a categorizagao tradicional da
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arte. O reconhecimento das artes populares em esferas institucionais ndo apenas vali-
da essas praticas, mas também contribui para uma compreensdo mais plural da arte.
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ROBERTAO, MASKED ARTIST: REFLECTIONS ON ART AND OBJECTS

ABSTRACTCavalhada is one of the most traditional celebrations in the city of
Pirenépolis-GO, characterized by the integration of religious reverence and the irrev-
erent presence of the masked movement. The masked people walk through the streets
of the city and entertain the public, arousing their curiosity with ornate masks. Among
them, we highlight Roberto Gonzaga Oliveira — or Robertao, as he prefers to be called.
His masks, in addition to being symbolic objects that address the Pirendpolis com-
munity, foster and lead, in this text, discussions about human relations and objects. In
short, the artistic production of Robertdos masks plays an essential role in the process
of constructing his identity, creating otherness within a traditional practice.

Keywords: Masked people; Anthropology of objects; Anthropology of art.

ROBERTAO, ARTISTA ENMASCARADO: REFLEXIONES SOBRE ARTE Y OB-
JETOS

RESUMEN: La Cavalhada es una de las celebraciones mas tradicionales de la ciu-
dad de Pirenopolis, Goias, Brasil, caracterizado por la integracién entre la reverencia
religiosa y la irreverente presencia del movimiento de los enmascarados. Los enmas-
carados atravesan las calles de la ciudad y diviertense com el publico despertando su
curiosidad con mdscaras ornamentadas. Dentre ellos, destacamos Roberto Gonzaga
Oliveira — o Robertao, como el mismo prefiere que lo llamen. Sus mascaras, ademas
que objetos simbolicos que tratan de la comunidad pirenopolina, fomentan y protago-
nizam, em este texto, discussiones sobre las relaciones humanas y los objetos. En suma,
la produccion artistica de mascaras por Robertao tiene papel esencial em el proceso de
construccion de su identidad, creando alteridad adentro de una préctica tradicional.

Palabras clave: Enmascarados; Antropologia de los objetos; Antropologia del arte.

175



