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Resumo: Este texto propde uma reflexdo sobre os significados do curta-metragem A
Jodo Guimaraes Rosa (1968) a partir de duas dimensdes, organizadas em dois mo-
mentos distintos. Inicialmente, apresento a historicidade da produgao e a realizacao
do primeiro filme do curso de cinema da USP. O projeto foi organizado por varias
maos e distintos olhares que compartilhavam propostas de novas experimentagoes
da cinematografia nacional, fomentadas pelos didlogos universitarios projetados pe-
los resultados dos primeiros cursos de graduagao de cinema no pais. Em um segundo
recorte, aponto possiveis ressignificagoes artisticas em torno de sua contemporanei-
dade, pois ela foi inserida como uma das obras da exposi¢ao de arte Agora ou Nunca
- Devolugdo: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat, organizada pela prépria ar-
tista em colaboragdo de Rachel Rezende, no Instituto Moreira Salles. Como hipotese,
identifico que o estudo histérico de um objeto filmico é dependente de diferentes
interpretacdes do seu tempo, e eles podem ser definidos nos sentidos entrelacados
ao cinema e a arte contemporanea. Ainda nesse sentido, as defini¢des tedricas da
historicidade do cinema propostas por Jacques Ranciere, somadas as contribui¢oes
de Philippe Dubois sobre o “efeito cinema” na arte contemporanea e as percep¢oes
sobre os possiveis discursos do video e de sua linguagem, evidenciados por Arlindo
Machado, deverio auxiliar nas defini¢des conceituais deste artigo.

Palavras-chave: A Jodo Guimardes Rosa; cinema; memoria; HistOria; arte contem-
poranea.

Introdugéo

No fim dos anos de 1960 e inicio da década de 1970, procuravam-se novas formas
de propor e fazer cinema nacional apds quase uma década do alvorecer do cinema
novo. A ideia de realizagdo de longas-metragens constituia nas diferengas entre a
frente cinemanovista e o Cinema Marginal. Olga Futemma evidencia que as pro-
postas oscilantes sdo percebidas entre os proprios diretores do cinema novo?, mas
também decorrentes das discussdes proporcionados pelas primeiras graduagdes de

1 Doutorando em Historia pela Universidade Federal do Parand, na linha de pesquisa Arte, Memoria e
Narrativa, em pesquisa sobre o Cinema Brasileiro. Mestre em Histdria pela mesma institui¢do, graduado em
Histéria pela Pontificia Universidade Catélica do Parana. Tem como dreas de interesse: Histéria Contempora-
nea, Historia e Cinema, Cinema Brasileiro.

2 FUTEMMA, Olga Toshiko. Roberto Santos: vinte e trés anos apds, O grande momento, Os amantes da
chuva. Sao Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo, 1982.
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cinema do pais, bem como, as pretensoes ligadas a contracultura, no modo de experi-
mentar novas possibilidades estético-ideoldgicas’.

Um desses casos de experimentagdo no ambiente cinematografico e académico re-
sultou no curta-metragem A Jodo Guimardes Rosa. Produzido na graduagdo de cinema
da USP, o filme foi idealizado nas aulas praticas de realizagdo cinematografica minis-
trada por Roberto Santos. Iniciado entre os anos de 1966 e 1967, o curso Comunicagdo
Social, Habilitagdo Cinema na Escola de Comunicag¢des Culturais (ECC), conhecido
atualmente como Escola de Comunicag¢oes e Artes (ECA), da USP*, teve Rudéd de An-
drade como primeiro coordenador e um corpo docente composto por nomes conhe-
cidos do cinema e da critica especializada. Eram eles Jean-Claude Bernardet, Paulo
Emilio Salles Gomes, Maurice Capovilla, Marcello Tassara e o proprio Roberto Santos.

Além de ser um curta-metragem experimental na realizacdo, organizado no pro-
cesso criativo dentro do ambiente académico, a técnica e a tematica utilizadas também
se mostraram inovadoras para o contexto. A obra apresenta didlogos entre cinema,
fotografia e literatura. No caso do cinema, especifica-se na produgao técnica, depen-
dente de montagem e de um modo de filmagem novo para o periodo: o table-top, mais
conhecido hoje como fotofilme, modo em que a camera acompanha tragos em imagem
plana, aproximando e distanciando os elementos presentes nela. Em segundo caso, o
papel fotografico de Maureen Bisilliat, artista irlandesa erradicada no Brasil na década
de 1950, que produziu em seus primeiros trabalhos no pais, os registros do sertdo
roseano. E, por fim, estes registros que caminham até o terceiro e ultimo elemento, a
literatura, presente nos versos em homenagem a Guimaraes Rosa.

O curta-metragem possibilitou prestigio e novas possibilidades ao curso de cine-
ma. Pouco tempo depois de seu langamento, foi bem recebido pela critica e pelo publi-
co entusiasta, chegou a receber diversos prémios no circuito nacional, além disso, ga-
rantiu mais produgdes filmicas para o ECC. No entanto, foi pouco exibido em cinemas
comerciais e, de certa forma, com o passar do tempo e os novos caminhos estéticos do
cinema nacional, foi esquecido fora do circuito cultural que faz parte. De todo modo,
o tempo passou, e o acesso e interesse ao filme também se alteraram. Ha pouco mais
de meio século de sua produgao e lancamento, passou a compor a exposicao Agora ou
Nunca - Devolugdo: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat, produzida pelo Insti-
tuto Moreira Salles. Em decorréncia da pandemia de Covid-19, junto de outras obras
da artista, recebeu uma pagina virtual e foi compartilhada em um site de agregadores
de videos. Formaram-se assim, novos significados e possibilidades para a obra.

Portanto, este texto se caracteriza por uma pesquisa dividida em dois momentos:
a primeira etapa garantindo um estudo da historicizagao de A Jodo Guimardes Rosa -
por meio do resgate histérico de um filme tao pouco conhecido e divulgado, detenho
o olhar para a sua relevincia no circuito cinematografico, académico e cultural do
recorte; ja no segundo momento, encaro o objeto em outra chave de leitura, depen-
dendo principalmente das possiveis alteragdes de sentido da obra, problematizando

3 XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 34.

4 PROJETO Memorias da ECA/USP: 50 anos. Disponivel em: http://www2.eca.usp.br/memorias/pt-br/con-
tent/ecc. Acesso em: 15 jul. 2023.
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sua funcdo diante das possiveis linguagens do video no nosso tempo. E por meio das
confluéncias entre a experimentagdo cinematografica e a arte contemporanea que sao
instigadas as hipdteses e a estrutura tedrica que dao suporte a pesquisa.

1. A Jodo Guimarédes Rosa: experiéncia cinematogréafica no
meio académico

O curta-metragem A Jodo Guimardes Rosa (1968) é um projeto realizado por
varias maos em contexto de experimentagdes da cinematografia nacional, portanto,
¢ indispensavel historiciza-lo neste artigo. Olga Futemma indica que o contexto de
producao do filme é definido pela situagao das produgdes cinematograficas e das dis-
cussdes estabelecidas nesse meio, fomentadas pelos didlogos universitarios projetados
nos resultados dos primeiros cursos de graduacao de cinema no pais. A pesquisadora
ressalta que, entre o fim dos anos de 1960 e inicio da década de 1970, procuravam-se
novas formas de propor e fazer cinema nacional apos quase uma década do alvorecer
do Cinema Novo°. Para Marcos Napolitano, em meados dos anos 1970, a cultura e
as artes foram importantes como produtos de oposicao e resisténcia contra o regime
militar. No entanto, a forma de compreensao critica ndo deve depender apenas de and-
lises dicotomicas entre a “resisténcia” aos militares e a “coopta¢ao” politica cultural ao
regime. O contexto especifico proporciona a investigagao do quadro histérico-cultural
que revela coeréncias e contradigdes do seu tempo®.

A vista disso, cabe ressaltar que o desenvolvimento desta pesquisa ocorreu
pela aproximag¢do com o curta-metragem dentro do contexto selecionado durante
os desdobramentos da investigacdo sobre trajetéria do diretor Roberto Santos,
coordenador do curta-metragem, e a realizagcdo do longa-metragem experimental Vo-
zes do Medo (1972-1974), foco da pesquisa de doutoramento deste autor’. Como este
texto é versado em um entorno do recorte de uma pesquisa mais ampla, ndo proponho
aqui a analise minuciosa do que se vé em tela. Em vez desse método, opto por um
processo de resgate contextual do curta escolhido, o que possibilitara espagos para
novas problemadticas relacionadas a intersec¢ao entre histéria, memdria e linguagem
cinematografica.

O cinema organizado em cursos de graduagao descrito por Futemma ¢é sinalizado
na apresentacdo dos créditos iniciais curta escolhido como objeto fio-condutor desta

5  FUTEMMA, op. cit., p. 42.

6  NAPOLITANO, Marcos. Coragdo Civil: A Vida Cultural Brasileira Sob o Regime Militar. 1964 a 1985.
Ensaio Histdrico. Sao Paulo: Intermeios, 2017, p. 199.

7 Apesquisa tem como titulo “O que fazer do medo”: a historicidade do longa-metragem Vozes do Medo e o
cinema de Roberto Santos (1968-1975). Nela propde-se a analise de outra obra também dirigida e organizada por
Roberto Santos (Vozes do Medo, 1972-1974), a qual também foi realizada por meio de diferentes méaos e olhares,
dentro de um recorte de experimentagdes da cinematografia nacional e sujeita a repressdo e censura politica do
governo militar brasileiro. A proximidade entre as duas pesquisas ¢ realizada pelo entrelagamento do recorte
temporal e das novas escolhas cinematograficas do cineasta paulista entre as décadas de 1960 e 1970.
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analise. A obra ¢ iniciada por meio de trés elementos filmicos: a imagem escura e som-
breada de cabegas de gado, representadas por chifres pontiagudos e acompanhadas de
um vaqueiro, em contraste ao horizonte branco, sugerindo um recorte delineado de
uma fotografia em preto e branco; adiciona-se a essa forma imagética do sertao o som
do berrante, destacando a tematica da obra. Estamos diante de uma das fotografias do
inventario fotografico realizado por Maureen Bisilliat* em 1966 do sertdo roseano pre-
sente nas obras de Guimaraes Rosa. O terceiro elemento filmico indica a pluralidade
na concepgio e realizada da obra: “departamento de cinema escola de comunicagoes
culturais UNIVERSIDADE DE SAO PAULO apresenta”. No plano seguinte vemos o
titulo e, em sequéncia, sdo listados os demais cineastas com suas respectivas fungoes
na execucao do filme. A figura 1 indica a montagem dos primeiros trés quadros do
curta-metragem:

Figura 1 - Créditos iniciais de A Jodo Guimaraes Rosa

8 A fotdgrafa de origem irlandesa fixou suas raizes no Brasil no final da década de 1950, onde encontrou nos
sertdes do interior brasileiro a realidade que buscava registrar. A articulag@o de suas obras se organizava junto
aos textos literarios de escritores consagrados, produzindo obras poético-visuais que contemplaram néo apenas
Guimardes Rosa, mas também contemplou os escritores Mario de Andrade, Euclides da Cunha e Jodo Cabral de
Melo Neto e Ariano Suassuna.
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departamento de cinema
escola de comunicagodes culturais

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

apresenta

| a JOAO GUIMARAES ROSA

Fonte: montagem do autor com base em A Jodo Guimaraes Rosa (1968).

A fundac¢ido do curso de Comunicacdo Social, Habilitagdo Cinema na Escola de
Comunicagdes Culturais (ECC), hoje Escola de Comunicagdes e Artes (ECA), da
USP?. Iniciado entre os anos de 1966 e 1967 em Sao Paulo, teve como primeiro co-
ordenador do curso Ruda de Andrade e o corpo docente inicial composto por nomes
conhecidos do cinema e da critica especializada, incluindo Jean-Claude Bernardet,
Paulo Emilio Salles Gomes, Roberto Santos e Maurice Capovilla.

Segundo Inima Simdes, as primeiras turmas incluiram diversos alunos(as) que
seguiram carreira no circulo de produgoes cinematograficas, escolhendo também a

9  PROJETO Memoérias da ECA/USP: 50 anos. Disponivel em: http://www?2.eca.usp.br/memorias/pt-br/con-
tent/ecc. Acesso em: 15 jul. 2023.
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critica ou o ambiente académico, mantendo-se profissionalmente pelo cinema'’. As
aulas eram organizadas por meio das discussoes tedricas e projecdes de diversas obras
cinematograficas mundiais. O exercicio pratico na produgdo de uma obra surgiu den-
tro do corpo docente. Roberto, que atuava na area de realizagao cinematografica, assu-
miu a coordena¢do do primeiro curta que seria realizado pelo curso de cinema da USP.

Com a producdo executiva realizada por Ruda de Andrade e Livio Norbert Spie-
gler, o filme contava ainda com outros professores e cineastas listados nos créditos
iniciais do curta: Marcello Tassara, que acompanhou Roberto na direcao e no grupo de
professores; Eduardo Leone, assistente de direcao; Reynaldo Barbirato e Charles Fer-
nand Mendes de Almeida, responsaveis pelo manejo das fotografias de Bisilliat; Chico
de Moraes e Humberto Margcal, na organizagdo sonora realizada com equipamentos
da falida Companhia Vera Cruz''. Erico Elias explica sobre as escolhas de producio,
indicando as escolhas do formato do curta principalmente pela falta de recursos do
periodo:

No caso de A Jodo Guimardes Rosa, o filme foi realizado com fotografias por
ser a Unica forma de viabilizar uma produgdo de baixo custo que coubesse no
orcamento disponivel, foi uma escolha estética induzida por uma restri¢ao de
recursos materiais. Isso ndo significa, entretanto, que uma técnica mais “bara-
ta” tenha um potencial expressivo inferior ao de uma técnica “cara” A prova
disso é que o filme resultante do experimento tem grandes qualidades, embora
tenha sido realizado com ferramentas relativamente simples, sem atores ou
filmagens ao vivo, com a matéria prima recolhida de um ensaio fotografico e
seu relacionamento com a obra de um escritor'.

Em artigo sobre Tassara para o jornal da USP, Jodo Paulo Amaral Schlittler co-
menta a participa¢do do cineasta no curta-metragem proposto no curso da USP. O
pesquisador comenta que a veia poética do cineasta se fez junto a academia, aos alunos
e colegas, explorando novas técnicas para a cinematografia’’, nesse caso, a introdugédo
do fotofilme'* no Brasil. A atuagao pedagdgica na realizagdo do filme possibilitou indi-
car, por meio de experiéncias cinematograficas fora do circuito comercial ou artistico,
ideias que a universidade também poderia se inserir a este campo. Schlittler entende
que A Jodo Guimardes Rosa é um marco para a animacao brasileira. Partindo desse
comentario, desenvolvo outras percepg¢oes desta andlise, considerando a nogao da His-

10  Simdes indica alguns nomes da primeira turma do curso de cinema que seguiram sua vida profissional junto
ao cinema, sdo eles: Djalma Limongi Batista, Placido Campos Junior, Roman Stulbach, Jan Koudela, Marilia
Franco, Ismail Xavier, Eduardo Leone e Aloysio Raulino. Ver: SIMOES, Inim4. Roberto Santos: a hora e vez de
um cineasta. So Paulo: Estagdo Liberdade, 1997. p. 125-134.

11 CINEMATECA BRASILEIRA. Disponivel em: https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/.
Acesso em: 15 jul. 2023.

12 ELIAS, Erico. Da fotografia ao cinema: os fotofilmes de Marcello Tassara. Studium, Sdo Paulo, v. 29, 2009,
p. 81.

13 SCHLITTLER, Jodo Paulo Amaral. Quem foi Marcello Tassara (com dois Ls)? Jornal da USP, Sao Paulo,
21 set. 2020. Disponivel em: https://jornal.usp.br/artigos/quem-foi-marcello-tassara-com-dois-lIs/. Acesso em: 25
jan. 2024.

14  Schlittler (2020) indica que o fotofilme era conhecido na época como table-top, técnica realizada pela
captagéio fotografica de material plano com a cimera posicionada em um eixo ortogonal.
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toria e da Memdria envolvidas nas produgdes cinematograficas do contexto.

Para tanto, indico a interpretagdo da historicidade do cinema proposta por Jacques
Ranciere. O fildsofo francés interpreta o cinema como parte de um tempo especifico e
que é determinado pelas possibilidades da historia. Portanto, a ideia de cinema como
arte ¢ aliada a historia, ele é dependente das caracteristicas que moldam a experiéncia
que pertencem: “a técnica, a arte, ao pensamento e a politica. Por exemplo: ele conecta
uma ideia de agente histdrico ao tipo de imagem do homem que produziu suas técni-
cas de gravacgao e projecao’'>. Nesse sentido, Rancieére define que a era do cinema ¢ a
era da historia como um significado moderno. Para tanto, a inscri¢ao cinematografica
¢ concebida de trés maneiras: “tipo de trama em que o filme consiste, a funcdo de
memorializacdo que ele cumpre e a maneira como atesta uma participagdo em um
destino comum™'®.

Simées indica que foi Roberto quem sinalizou a ideia de utilizar as fotografias de
Maureen Bisilliat como temadtica do curta-metragem'. No filme, acompanhamos as
imagens de Maureen junto de trechos narrados por Humberto Marcal do romance
Grande Sertdo: Veredas. A escolha de obra literaria moderna e a homenagem ao ro-
mancista ndo foi uma escolha aleatéria. O objeto foi pensado e produzido em um
recorte considerado por Ismail Xavier como a “oscila¢ao na postura do Cinema Novo’,
pois os filmes “mais comportados” entre os anos de 1965 e 1968 buscaram dialogar
com a tradigdo literaria'®. Outro ponto de relevancia é a escolha da obra em homena-
gem a Guimaraes Rosa conforme a conjuntura histérica de produgdo do curta-metra-
gem em 1968. Seguindo a linha cronolégica da vida do romancista escolhida para a 222
edicdo da obra classica, versao utilizada para esta pesquisa', a trajetdria profissional
de Guimardaes esteve em pauta tanto na opinido publica brasileira quanto em jornais
do periodo.

As obras de Guimaraes Rosa ja haviam sido adaptadas ao cinema em 1965. Gran-
des Sertdes, filme dirigido pelos irmaos Renato e Geraldo Santos Pereira e realizado
pelas companhias de cinema Vera Cruz e Vila Rica, romantiza para as telas a histdria
do jagunco Riboaldo e Diadorim. No entanto, foi a adaptagdo de outro conto do ro-
mancista que fez maior sucesso neste periodo: A hora e a vez de Augusto Matraga
(Roberto Santos, 1966). O segundo longa-metragem ficcional dirigido por Roberto
recebeu inumeras premiagdes nacionais e internacionais e um sucesso da critica espe-
cializado e, inclusive, foi o filme que representou o Brasil no XX Festival de Cannes®.
Todo o sucesso nao se refletiu nas bilheterias e foi um filme que sofreu com pou-
co sucesso com o publico geral. De todo modo, as premia¢des em 1966 garantiram

15 RANCIERE, Jacques. A historicidade do cinema. Significagdo, Sdo Paulo, v. 44, n. 48, jul./dez. 2017, p.
247.

16 RANCIERE, op. cit., p. 249.

17 SIMOES, op. cit., p. 126.

18 XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 66.

19 ROSA, Jodo Guimardes. O Grande Sertdo: Veredas. 22. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019.

20 O site oficial do Festival de Cannes relembra a indicagdo de A hora e a vez de Augusto Matraga no ano de
1966. Disponivel em https://www.festival-cannes.com/en/retrospective/1966/. Acesso em: 26 jan. 2024.
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inimeros recortes em periddicos que noticiavam a poesia de Guimaraes nas telas de
cinema, destacaram-se noticias em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, capitais
que mantiveram o filme em cartaz por um tempo maior.

Junto do filme, Guimaraes Rosa também recebe reconhecimento nacional e in-
ternacional na segunda metade da década de 1960. Apos ser eleito de forma unanime
para a Academia Brasileira de Letras em 1963, aceitou que a cerimonia fosse conce-
dida apenas quatro anos mais tarde. Assim, em 16 de novembro de 1967, ocorre a
cerimoOnia de posse que torna emblematica seu discurso: “O verbo e o logos™', todavia,
de forma repentina, faleceu apenas trés dias apds a posse. Nao posso deixar de relem-
brar também que a obra foi realizada entre os anos de 1968 e 1969, periodo de auge
da censura apds a assinatura do Ato Institucional n. 5 pelo Artur da Costa e Silva no
dia 12 de dezembro de 1968, na época, presidente da Republica. Momento de maior
endurecimento politico demonstrado pelo avan¢o da censura, das cassagdes, das pri-
soes, da tortura, dos exilios e da pressdo vivenciada pela sociedade brasileira que nos
deparamos com esta obra*.

Conforme a historicidade do cinema problematizada pela teoria de Ranciére,
retomo as escolhas, inicialmente contextuais, para a realizacao do curta-metragem.
Simoes e Bisilliat reforcam a escolha de Roberto para a tematica do filme realizado
dentro do curso da USP. Interpreto a experiéncia na realizagdo de Matraga e a boa re-
la¢ao do diretor com o romancista como parte intrinseca ao momento da experiéncia
cinematografica académica. Soma-se ainda ao processo de homenagem pdstuma em
torno da noticia triste que envolvia a partida de Guimaraes Rosa, persistindo assim
em uma possibilidade de memorializacao dos versos acompanhados das fotografias
em movimento do sertdo mineiro.

A ideia de homenagem ao literato se organizou em torno dos cineastas, seja os
mais experientes ou os que iniciavam sua jornada no cinema. Retomando aos comen-
tarios de Inima Simées, a ideia de Roberto foi corroborada por Maureen Bisilliat em
comentdrio a Schlittler:

A ideia bésica foi do Roberto Santos e envolveu o Ruda [de Andrade]. Decidi-
mos fazer esta parte mineira de Guimaraes Rosa, eu [Maureen] criei o sequen-
ciamento, o Marcello fez a animagdo e o [Humberto] Marcal e Chiquinho [de
Moraes], o som... O nosso trabalho envolveu uma dose de coragem, a gente
subia e descia aquela maquina: o Marcello era por exceléncia um matematico,
o projeto exigia uma minutagem precisa, era uma coisa de siléncio e precisao,
tudo previamente calculado®.

A escolha tematica do cineasta, junto ao grupo de professores, entrelagou o ro-
mancista e o inventario fotografico da artista. Partindo desse principio, retomo ao
acervo digital do Instituto Moreira Salles, que contempla textos, imagens e recortes

21 Odiscurso de posse na Academia Brasileira de Letras de Guimarées Rosa esta disponivel no site da academia.
Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/joao-guimaraes-rosa/discurso-de-posse. Acesso em: 27
jan. 2024.

22 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do Regime Militar Brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014.
23 SCHLITTLER, op. cit.
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da fotdégrafa inglesa radicada no Brasil desde os anos 1950. No acervo, foi encontrada
uma série de textos que inspiram os dialogos entre fotografia e literatura nas obras da
artista. Em Escrever com a imagem e ver com a palavra: A Jodo Guimardes Rosa, encon-
tramos novos detalhes do processo de realizagao da produgao fotografica. Aos relatos,
0 proprio escritor encorajou a artista em realizar o trabalho em 1966:

Maureen viajava para o sertdo e voltava ao autor para lhe mostrar as fotos que
fizera, impressas em formato pequeno. Atras delas, Rosa anotava nomes de
pessoas, lugares e outros detalhes; tinha certeza de que ela, por sua ascendén-
cia irlandesa e por seu espirito de “cigana’, como costumava dizer, entenderia
muito bem aquele local*.

O dialogo entre Rosa e Bisilliat seguiu rumos diferentes as obras literarias anterior-
mente adaptadas. As fotografias se tornaram publicas por meio do curta-metragem,
e a linguagem cinematografica possibilitou um novo sentido as imagens e as palavras
de Grande Sertdo. A ampliagdo e a redugao das imagens, os angulos da cdmera e a or-
ganiza¢ao dos planos, a rapidez e a lentiddo em certos momentos, a alternancia entre
musica e a narragdo garantiram novos significados ao olhar experimental do sertao
mineiro.

Em outro ponto ainda, cabe ressaltar que, apds o periodo do filme nos circuitos
cinematograficos, as fotografias selecionadas para o curta voltaram a circular de outra
forma. Maureen Bisilliat langou em 1969 o inventario de fotografias acompanhados
de trechos do romance considerados pela artista como complementares as imagens.
Além dessa primeira publicagao, o livro fotografico teve ainda mais duas edi¢oes, em
1974* e 1979%. Isso representou uma forma de expandir aquilo que se viu em tela e
que pode ser realizado em um momento ainda muito préximo a perda de um impor-
tante escritor nacional. As homenagens e a busca pela manuten¢do da memoria de
Guimaraes Rosa ainda se mantinham no ambito cultural e artistico do periodo. Assim,
retomamos o processo de encarar a historicidade do cinema na obra.

Ranciére indica que as defini¢des conceituais entre histdria e cinema se colocam
juntos ao regime estético como parte da nogao de partilha do sensivel. O filésofo pre-
sume que o regime estético possibilita a desvinculacao da representagdo e em pro-
ducodes artisticas. Ja o conceito de partilha do sensivel é definido por ele como: “[...]
sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia do comum
e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel
fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas™®’. Rosane

24 A Jodo Guimardes Rosa In: Instituto Moreira Salles: Escrever com a imagem e ver com a palavra — Fotogra-

fia e literatura na obra de Maureen Bisilliat. Artigo publicado em 18 de outubro de 2019. Disponivel em: https://
ims.com.br/2019/10/18/escrever-com-a-imagem-e-ver-com-a-palavra-a-joao-guimaraes-rosa-maureen-bisilliat/.
Acesso em: 27 jan. 2024.

25 Tive acesso a parte da publicacéio por meio do artigo virtual disponivel no site do /MS:
https://ims.com.br/2019/10/18/escrever-com-a-imagem-e-ver-com-a-palavra-a-joao-guimaraes-rosa-maureen-bi-
silliat/. Acesso em: 27 jan. 2024,

26 A edigdo de 1979 esta disponivel em https://livrosdefotografia.org/publicacao/24258/a-joao-guimaraes-rosa.
Acesso em: 27 jan. 2024.

27 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: Editora 34, 2005, p. 15.
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Kaminski define uma possibilidade de analise nas defini¢coes tedricas indicando que os
filmes fazem parte de um regime de sensibilidade, no qual a opacidade é também re-
curso de expressdo. Assim, uma obra cinematografica nao narra apenas a realidade. A
autora define que: “Por meio da enquadragao e da montagem, constroem e difundem
imagens-ideias que produzem sentidos sociais, culturais e identitdrios, e se tornam
ativos na compreensao do mundo”*.

A vista de tal relagio, instigo novos olhares para a obra e para o processo histdrico
em torno dela. As premiagdes do curta-metragem em festivais da época evocaram
elogiosos comentarios no meio cinematografico e inspiraram éxito ao projeto
desenvolvido na USP, mas e, agora, de que forma encontramos novos significados a
este curta-metragem organizado por diversas maos? Como absorvemos os detalhes
das mesmas fotografias em novos formatos, por meio de outros locais de expressao
artistica e com olhares contemporaneos? Essas problematicas sao definidas junto as
instigantes percepgdes tedricas do artigo de Philippe Dubois sobre o “efeito cinema”
na arte contemporanea, o qual expande a nogdo da “arte como cinema e o cinema
como arte’”, e as percepgoes sobre os possiveis discursos do video e da sua linguagem
propostas por Arlindo Machado.

2. A Jodo Guimardes Rosa: publicacdo, acervo e arte contem-
pordnea

O segundo momento deste texto retoma a forma em que o curta-metragem esco-
lhido como fio-condutor desta pesquisa pode ser alcangado atualmente. Inicialmente,
a recepgdo positiva entre criticos e publico especializado da época resultou na pre-
miagdo em festivais® inspirando novas experiéncias cinematograficas para alunos e
professores do curso de cinema da USP’'. No entanto, o primeiro filme realizado por
eles nao estd disponivel digitalmente no acervo virtual do Projeto Memorias da ECA/
USP: 50 anos, e sao poucas as referéncias sobre ele na pagina digital da Cinemateca
Brasileira.

O acesso ao filme atualmente se faz por meio de contas pessoais e/ou institucionais
em sites de compartilhamento de video, como o Youtube ou o Vimeo, apenas para citar

28 KAMINSKI, Rosane. Poética da anguistia: cinema e historia em Sylvio Back. Sao Paulo: Intermeios, 2021,
p- 18.

29 DUBOIS, Philippe. Um “efeito cinema” na arte contemporanea [2006]. /n: COSTA, Luiz Claudio da (org.).
Dispositivos de registro na arte contempordnea. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2009. p. 179-216.

30 Segundo o acervo digital da Cinemateca Brasileiro, o curta-metragem foi contemplado com as seguintes pre-
miagdes: Melhor Filme Experimental no Festival de Sao Carlos, 1, 1969, SP; Primeiro Prémio de Curta Metragem
no Festival Norte do Cinema Brasileiro, 1, 1969, Manaus, AM; Melhor Curta Metragem no Festival de Brasilia,
5, 1969, Brasilia, DF.

31 Foi realizado outro curta-metragem no ano de 1968: Embu, também organizado por Roberto Santos, mas
diferente do primeiro, os alunos e alunas participaram de forma mais efetiva na produ¢io e organizagdo da obra.
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os dois agregadores mais conhecidos®. O que me chamou a atengdo durante o desdo-
bramento das ideias para a pesquisa e provocou o inicio deste texto foi a publicagdo
do curta-metragem em uma conta institucional especifica no Youtube: a divulgagdo
¢ feita no canal do Instituto Moreira Salles. Investigando com mais insisténcia para
esta forma de publica¢do, podemos constatar que o filme A Jodo Guimardes Rosa faz
parte do agrupamento de videos da exposicao Agora ou Nunca — Devolugdo: paisagens
audiovisuais de Maureen Bisilliat™.

Diante de tais circunstancias, recorro as reflexdes sobre as razdes e os interesses,
tanto histdricos quanto estéticos, do “efeito cinema” na arte contemporénea. Segun-
do Philippe Dubois, podemos teorizar a forma de desconstrucio, seja da estrutura
narrativa convencional e teleoldgica de filmes pensados para a exibi¢ao em cinemas e
festivais, que permitem outras fung¢des artisticas*. Assim, o curta-metragem selecio-
nado faz parte de uma exposicao de arte com o propdsito de retomar e reafirmar os
percursos, as conversas e o cotidiano silencioso, ndo mais de Guimaraes Rosa, mas
agora de Maureen Bisilliat. Compartilhando das percep¢des tedricas sobre o papel de
obras audiovisuais como objeto de analise e seus lugares, recorro aos comentarios de
Arlindo Machado sobre a linguagem dos videos. Em artigo bastante comentado e pro-
vocativo para o seu contexto, o pesquisador indica que o video ndo é realizado apenas
como uma forma de registro ou documentagao do real, e sim um objeto de expressao
possivel de “forjar discursos” sobre o real (e o irreal)™.

Rosane Kaminski destaca a necessidade de se pensar que o lugar, assim como a ma-
neira de apresentar uma obra, faz parte da prépria concep¢ao da obra, possibilitando
novas concep¢oes das questoes estéticas em referéncia ao espaco do meio artistico. Es-
tes desdobramentos se apresentam desde a modernidade e que atualmente consistem
em categoriais essenciais da arte contemporanea™.

Destaca-se que o acervo da artista radicada no Brasil foi adquirido pelo IMS em
2003. A partir desta data, suas obras foram reorganizadas por novos livros publicados,
produgido de longas-metragens e exposi¢oes de suas fotografias. Focalizando o olhar
na exposi¢do Agora ou Nunca, realizada por Maureen em colaboragdo com Rachel
Rezende, coordenadora de fotografia do instituto, percebemos que parte de sua pro-
ducao audiovisual foi reunida, incluindo trés das mais “célebres equivaléncias literarias

32 A disponibilizagdo de produgdes audiovisuais em acervos digitais, como o YouTube € o Vimeo, ja é um tema
em destaque nas pesquisas sobre acervos cinematograficos atualmente. Nesse sentido, entendo que este artigo pode
contribuir para essa tematica, possibilitando novas reflexdes sobre a disponibilizag&o, o acervo e a organizacdo das
obras audiovisuais produzidas em pelicula na segunda metade do século XX e que agora estdo acessiveis apenas
em plataformas de compartilhamento de video.

33 A exposicdo foi realizada de forma presencial durante o periodo da pandemia de Covid-19 presenciais du-
rante o ultimo trimestre de 2020 e o primeiro de 2021 nos centros culturais do /MS em Sio Paulo e em Pogos de
Caldas.

34 DUBOIS, op. cit., p. 179-181.
35 MACHADO, Arlindo. O video e sua linguagem. Revista USP, Sdo Paulo, n. 16, 1996, p. 7.

36 KAMINSKI, Rosane. Arthur Omar e a Exposi¢cdo Sonora “Siléncios do Brasil” (1992). In: COLOQUIO
HISTORIAS DA ARTE EM EXPOSICOES. Modos Histéria da Arte: Modos de ver, exibir e compreender”. Anais
[...]. Comunicagdes, 2014. p. 37-49.
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— Guimaraes Rosa, Euclides da Cunha e Ariano Suassuna”’. Neste ponto, as provoca-
¢oes de Dubois também orientam os novos formatos e dispositivos escolhidos para as
obras cinematograficas atribuidas as exposigoes, reorientando o lugar do espectador.
Para o tedrico: “de ‘sua’ velha e boa sala escura para a exposi¢ao nas salas dos museus
de arte, ha uma série de pardmetros sobre os modos de recepgio ‘especificos’ dessas
imagens que se deslocaram, bem como diversas interroga¢des sobre a chamada ‘natu-
reza’ de cada um desses modos™®.

A Jodo Guimardes Rosa foi digitalizado em video para a exposi¢ao em sua totalida-
de conforme foi concebido ha algumas décadas como comenta Rezende no catdlogo
da exposi¢ao. Além disso, ela também evidencia os novos olhares e possibilidades de

abordagem das obras selecionadas:

Acervos trabalhados em ilhas de edi¢do entregam, de saida, um problema:
fazem emergir imagens, apontando novas possibilidades de olhar e de abord-
agem. Mas podem, igualmente, acusar engajamentos ndo alcan¢ados, esvaziar
relevancia, potencializar a anguistia do ndo realizado. As obras aqui reunidas
sao o resultado do enfrentamento dessa questdo. Sele¢ao e opgdes de monta-
gem foram norteadas pela intencao de revelar dimensdo desconhecida de uma
carreira, mas que ndo quer esconder seus erros, que valoriza ensaios. Estdo
expostas, desbragadamente, duvida e inquietagdo.”

O processo de digitalizagdo e depois partilha do filme realizado entre as décadas de
1960 e 1970 instigam as novas possibilidades de olhar e de abordagem. Retomamos as
informacgdes iniciais, em que a obra se caracterizava pela experimentagao de cineastas
e do corpo discente do curso da USP e que haviam sido escolhidas imagens realiza-
das por Bisilliat, ndo s6 para expor a obra da autora, e sim, homenagem pdstuma a
Guimaraes Rosa. No caso da obra como parte de uma exposi¢ao atual, percebemos
a alteracao nos moldes e um processo em “revelar dimensdo desconhecida de uma
carreira’, nas palavras de Dubois.

E essas relagdes podem ser melhores desenvolvidas junto as outras obras audiovi-
suais que compdem a exposi¢do e que tém tematicas e moldes técnicos, em sua con-
cepcao, diferentes do curta de 1968, o unico realizado durante a década de 1960, com
direcao e producao que nao incluiam Bisilliat. Os filmes disponibilizados na playlist,
com excecao da homenagem ao escritor brasileiro, foram editados proximos a reali-
zacgdo da exposicdo entre os anos de 2019 e 2020. Embora paregam ter sido realizados
com essa finalidade, o que vemos em tela sao registros que se diversificam entre a
trajetoria da artista, seja como fotdgrafa ou documentarista, em um recorte da sua
atuagao nas ultimas quatro décadas.

Todas as obras se categorizam em um formato de produc¢ao audiovisual préximo,
priorizando o olhar de Maureen como ponto de partida e de chegada da narrativa

37 REZENDE, Rachel. Devolugdes. /n: TEXTO de apresentacdo da exposi¢do Agora ou Nunca — Devolu-
¢do: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat. Publicado em: 5 ago. 2020. Disponivel em: https://ims.com.
br/2020/08/05/agora-ou-nunca-devolucao-texto-de-rachel-rezende/. Acesso em: 31 jan. 2024.

38 DUBOIS, op. cit., p. 184.
39 DUBOIS, op. cit., p. 184, grifo meu.
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proposto. Por mais que sejam organizados em videos experimentais, entrevistas ou
fragmentos filmicos da relagao familiar e profissional da artista, o olhar se volta a ex-
periéncia vivida por ela em suas viagens pelo mundo. Até mesmo no curta Palavras e
pensamentos captados ao quase acaso (2020) — figura 2, em que vemos um mosaico de
entrevistas realizadas entre 1994 e 2018%, somos sugestionados aos olhares de Billiart
em enquadrar os entrevistados. A performance e o recorte na fala dos convidados(as)
garantem uma nova perspectiva sobre o que Rezende identificou como “intenc¢ao em
revelar a dimensdo desconhecida de uma carreira’, direcionando novamente as esco-
lhas estéticas e memorialisticas da artista na exposicao®*’.

Figura 2 - Apresentacao da pagina digital da exposicao Agora ou Nunca - Devolugdo.

Fonte: https://ims.com.br/2020/08/05/agora-ou-nunca-devolucao-texto-de-rachel-rezende/. Acesso em: 31 jan.

2024.

De todo modo, o fato relevante na ordem dos curtas da exposi¢ao é a retomada
a obra literaria de Guimaraes Rosa. Conforme a apresentacao de Maureen no site do
IMS, sao mais de dezesseis mil imagens, entre fotografia, negativos em preto e branco

40 A selecdo de entrevistados € organizada na seguinte ordem: Darcy Ribeiro, Orlando Villas Boas, Burle Marx,
Josef Koudelka, Pietro Maria Bardi, Aleida Guevara, Z¢ do Mestre, Professor do Sertdo, Jorge Bodanzky, Marce-
llo Tassara, Emanoel Araujo e Janete Costa.

41 Como este texto focaliza a fungdo artistica do curta-metragem 4 Jodo Guimardes Rora na exposi¢cdo Agora
ou Nunca, escolhi n3o me alongar na apresentacdo e nos comentarios sobre outros curtas da exposi¢do. Reconhego
o valor artistico e narrativo de cada um dos videos para a composi¢do da exposi¢do e ndo descarto um retorno
analitico, principalmente por este texto se localizar como fragmento de uma nova pesquisa mais ampla.
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e cromos coloridos, incorporados no acervo do instituto. Com esta informacao, sou
levado a problematizar a escolha do curta realizado em 1968 diante do vastissimo
repertério de imagens em sua trajetdria profissional. Desta forma, quais seriam os
sentidos que levaram a autora escolher especificamente A Jodo Guimardes Rosa para
compor a exposi¢do? Partindo dos comentérios de Rachel Rezende: de que modo o
curta-metragem se encaixa em “acusar engajamentos nao alcancados, esvaziar rele-
vancia, potencializar a angustia do ndo realizado” atualmente?

Para alcangarmos algumas respostas, ou talvez materializarmos novas perspecti-
vas, retomo os sentidos que o video proporciona. Para Machado, o discurso “video-
grafico” ¢ impuro, ele reprocessa as formas de expressdo que circulam outros meios,
para o tedrico:

Sabemos, pelo simples exame retrospectivo da historia desse meio de ex-
presséo, que o video é um sistema hibrido, ele opera com c6digos significantes
distintos, parte importados do cinema, parte importados do teatro, da litera-
tura, do radio, e mais modernamente da computagao grafica, aos quais acres-
centa alguns recursos expressivos especificos, alguns modos de formar ideias
ou sensagoes que lhe sdo exclusivos, mas que nao sao suficientes, por si sos,
para construir a estrutura inteira de uma obra*.

Em didlogo com Machado, acessamos a pagina virtual do IMS, que disponibiliza
todas as informagdes sobre a exposicao, reserva outro video de importante relevancia
para que o publico conhe¢a um pouco mais de Agora ou Nunca — Devolugdo. Maureen
Bisilliat comenta suas perspectivas sobre o recorte escolhido para a exibi¢ao de suas
obras, e um trecho do inicio de sua fala me chama a atencao. A autora revela que a
curadoria de videos feito junto de Rachel seria uma “lupa” ou uma “lente de aproxi-
magao” para quem olha para os detalhes mais minuciosos da “floresta”, no sentido da
artista, do agrupamento de videos*. Esse ato de encarar o conjunto de obras diante
de um acervo tao grande permite um olhar cuidadoso ao encontrar recortes que an-
tes ndo foram alcangados. A alegoria se faz aqui ao formato de realizagdo de A Jodo
Guimardes Rosa. Em muitos momentos do curta, a camera enquadrada por Tassara
e Santos, no fim da década de 1960, posiciona o olhar do espectador em recortes das
fotografias roseanas de Bisilliat. A movimenta¢do da camera detalha em fragmentos
os sentidos propostos nas citagdes de Grande Sertdo e dos pontos organizados pela
montagem de fotos em uma nova narrativa.

Por meio desta analogia, percebemos que a linguagem cinematografica proposta
em 1968 se reorganizou com o passar do tempo, assumiu formatos e significados de
novas maos. As escassas fontes extrafilme que possam auxiliar em novas pesquisas
sobre o filme escancaram o seu processo de auséncia de acesso nos ultimos cinquenta
anos, legitimando o seu ressurgimento em canais pessoais e institucionais dos agrega-
dores de videos virtuais. Este fato ainda suscita novas questdes ao assumir nova fungao

42 MACHADQO, op. cit., p. 8.

43 O video de relato de Maureen Bisilliat sobre Agora ou Nunca — Devolugdo: paisagens audiovisuais de
Maureen Bisilliat faz parte do acervo virtual do /MS. Disponivel em: https://ims.com.br/exposicao/agora-ou-nun-
ca-devolucao-paisagens-audiovisuais-de-maureen-bisilliat/. Acesso em: 26 jan. 2024.
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artistica, pois esta integrado a uma exposi¢do de arte contemporanea realizada du-
rante o periodo de pandemia de Covid-19 e por fazer parte do acervo virtual do IMS.

No entanto, sao os possiveis sentidos do hoje que objetivam novas poténcias, novos
alcances e possiveis didlogos entre arte contemporanea e o cinema. Machado completa
esta percepcdo evidenciando que “no universo das formas audiovisuais, o estatuto da
significacao esta intimamente ligado a proposta estética da obra”**. Ademais, a obra
audiovisual se define pelo seu fenémeno de comunicagdo. A mensagem transmitida
depende de como se constituiu no seu contexto, por esse motivo ele tende a se “dis-
seminar de forma processual e ndo hierarquica no tecido social”®, consolidando as
novas concepgoes e fun¢des adquiridas com o passar do tempo. Sua dimensao e o
modo de divulgagao, somados ao formato e ao acesso, sdo facilitadores dos novos tem-
pos. Eles caminham nestes novos alcances da obra de arte. Sdo as novas possibilidades
que entrelagam artista e publico, espectador e produtor, maos e olhares de uma obra
audiovisual que transcende o tempo.

A intengdo de revelar a memoria e a trajetdria, profissional e pessoal, da artista
garantem novas perspectivas vislumbradas para a exposi¢éo. E este ponto que nos leva
de volta aos possiveis e diversos significados constatados no curta-metragem realizado
a varias maos. Retomo aos primeiros momentos que me deparei com a existéncia da
obra, mediante ao reconhecimento das fontes e do contexto em torno da participacao
de Roberto Santos no curso de cinema da USP. As considera¢des eram reservadas ini-
cialmente apenas para o levantamento de obras realizadas pelo diretor em momentos
que antecipavam a realiza¢ao de Vozes do Medo (1972-1974). Todavia, com a inves-
tigacdo sobre a historicidade de A Jodo Guimardes Rosa, surgiram novos sentidos e
possibilidades para a obra, chegando enfim ao “entrelugar dos universos possiveis™,
do curta-metragem de cinema inserido em uma exposi¢ao de arte contemporanea.

Maureen Bisilliat finaliza seu discurso sobre a exposicao em video ressaltando que:
“a fotografia, a imagem, nao ¢é sé para a historia, ndo ¢ s6 para organizagao, ¢ para
também lembrar daqueles momentos que nao s6 se sobressairam, mas que perma-
neceram”*’. Com esse discurso, refor¢ca o comentario de Dubois sobre os artistas que
se posicionam no “entrelugar”, pois sao estes, “artistas-que-trabalham-com-o-cinema”
ou ‘“cineastas-que-se-acreditam-ou-se-experimentam-no-trabalho-de-artista™*®, que
sao mediadores dos dois universos tratados.

Assim, quando a artista instiga o valor da fotografia como um modo de perma-
néncia, interpreto que em Agora ou Nunca — Devolugdo, ela reposiciona os significados
das imagens através da sobreposicao de lembrangas, memorias e ressurgimentos. No
caso do curta-metragem, obra cinematografica que também foi concebida como uma
maneira de perpetuar a obra de Guimaraes Rosa, novos significados e possibilidades

44 MACHADO, op. cit., p. 8.
45 MACHADO, op. cit., p. 9.
46 DUBOIS, op. cit., p. 184-185.

47 O video de relato de Maureen Bisilliat sobre Agora ou Nunca — Devolugao: paisagens audiovisuais de Mau-
reen Bisilliat faz parte do acervo virtual do IMS. Disponivel em: https://ims.com.br/exposicao/agora-ou-nunca-de-
volucao-paisagens-audiovisuais-de-maureen-bisilliat/. Acesso em: 26 jan. 2024.

48 DUBOIS, op. cit., p. 184-185.
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emergiram em um contexto nao inicialmente sugerido, desencadeando novas inter-
pretacoes e funcdes do audiovisual na atualidade.

Concluséio

Ao longo da pesquisa, propomos uma pesquisa dividida em duas se¢des principais.
A principio, o resgate historico do curta-metragem A Jodo Guimardes Rosa, realizado
por Roberto Santos e Marcello Tassara e produzido pelo atual curso de graduagdo em
cinema da USP, apresentando os registros fotograficos da artista Maureen Bisilliat e
contendo recortes dos versos da obra literaria Grande Sertdo: veredas de Joao Guima-
raes Rosa. Em sequéncia, foi realizada uma analise das ressignificacoes desse objeto
filmico em outra linguagem, tendo a arte contemporanea como o novo formato de
divulgacao. Nesse sentido, compreende-se as novas possibilidades de interpretagdo e
funcdo para um objeto realizado ha mais de meio século.

Pensado como um produto pratico do curso de graduagao, ele conta o caminho
das novas técnicas para a producao de filmes, além de conter uma linguagem que ¢
parte constituinte do cinema brasileiro do seu contexto. Por meio da historiciza¢do do
objeto, pode-se instigar seus significados em momentos de langamento, distribuigao
e premiagado, permitindo, ainda, teorizarmos os novos sentidos adquiridos pelo filme
com o passar do tempo. Assim, paralelamente ao resgate histdrico, encontramos outros
pontos de relevancia e significados, tanto na forma técnica de realizagao das filmagens
quanto nas escolhas de Maureen Bisilliat quando revisita suas obras para uma nova
exposicdo. E ela quem seleciona a obra que s6 se fez possivel por meio de uma divisio
complexa de tarefas no amalgama de trés linguagens artisticas.

Concluimos, portanto, que a escolha do curta-metragem A Jodo Guimardes Rosa
como objeto de andlise potencializou novos olhares sobre um objeto pouco conheci-
do, seja no meio cinematografico ou nas discussdes das outras linguagens artisticas.
A possibilidade em somar as experimentagdes académicas, o cinema, a fotografia e
a literatura em um contexto cultural brasileiro que dependia de diversas explicagoes
sobre o que se era produzido, garante a relevancia histdrica desse objeto diante do que
se constituia como uma producao artistica do seu tempo. Por fim, poder encontrar
essa obra apds tanto tempo de realizagdo garante novas perspectivas de entendimento,
garantindo novas provocagdes e possibilidades, neste caso, quando nos questionamos
sobre os novos sentidos de um objeto, suas ressignificagdes em nosso tempo e a depen-
déncia do olhar apurado dos agentes histéricos no passado e no presente.

Exposigéo de arte

Agora ou Nunca - Devolugdo: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat — acervo
digital do Instituto Moreira Salles. Disponivel em: https://ims.com.br/exposicao/ago-
ra-ou-nunca-devolucao-paisagens-audiovisuais-de-maureen-bisilliat. Acesso em: 29
jul. 2024.
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Fontes filmograéaficas

A JOAO GUIMARAES ROSA. Direcao: Marcello Tassara; Roberto Santos. Producio:
ECA-USP - Departamento de Cinema da Escola de Comunica¢des e Artes da Uni-
versidade de Sao Paulo; Roberto Santos Produgdes Cinematograficas Ltda. Produgao
executiva: Livio Norberto Spiegler; Ruda de Andrade. Fotografia: Maureen Bisilliat.
Inspirado em Grandes Sertdes: Veredas de Joao Guimaraes Rosa. Sio Paulo: ECA-USP,
1968. Curta-metragem, 35mm, copia digital, video online (11min e 24 seg.), son., P&B.

PALAVRAS E PENSAMENTOS CAPTADOS AO QUASE ACASO. Diregao
Maureen Bisilliat. 2020. Curta-metragem ¢é parte da exposi¢cdo Agora ou Nunca -
Devolugdo: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat — acervo digital do Instituto
Moreira Salles. Disponivel em: https://voutube.com/playlist?list=PLCI0FSGUm-

LhS-LEN3YI7ROwWRUz-1ZRj20&si=ub94F2rhZ12zgFzn. Acesso em: 29 jul. 2024.

Fontes diversas

A Jodo Guimardes Rosa In: Instituto Moreira Salles: Escrever com a imagem e ver
com a palavra - Fotografia e literatura na obra de Maureen Bisilliat. Artigo publica-
do em 18 de outubro de 2019. Disponivel em: https://ims.com.br/2019/10/18/escre-
ver-com-a-imagem-e-ver-com-a-palavra-a-joao-guimaraes-rosa-maureen-bisilliat/.

Acesso em: 27 jan. 2024.
BISILLIAT, Maureen. A Jodo Guimardes Rosa. 3. ed. Sao Paulo: Graficos Brunner Ltda,
1979.

DISCURSO de posse na Academia Brasileira de Letras de Guimaraes Rosa estd dis-
ponivel no site da academia. Disponivel em: https://www.academia.org.br/academi-
cos/joao-guimaraes-rosa/discurso-de-posse. Acesso em: 27 jan. 2024.

PAGINA do curta-metragem A Jodo Guimardes Rosa (1968) localizado no acervo dig-
ital da Cinemateca Brasileira. Disponivel em: https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/

wxis.exe/iah/. Acesso em: 15 jul. 2023.
PROJETO Memorias da ECA/USP: 50 anos. Disponivel em: http://www?2.eca.usp.br/
memorias/pt-br/content/ecc. Acesso em: 15 jul. 2024.

REZENDE, Rachel. Devolugées. In: Texto de apresentagdo da exposicdo Agora ou
Nunca - Devolugdo: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat. Publicagdo em 05 de
agosto de 2020, disponivel em: https://ims.com.br/2020/08/05/agora-ou-nunca-devo-
lucao-texto-de-rachel-rezende/. Acesso no dia 31 de janeiro de 2024.

SITE oficial do Festival de Cannes relembra a indicagao de A hora e a vez de Augusto

Matraga no ano de 1966. Disponivel em: https://www.festival-cannes.com/en/retro-
spective/1966/. Acesso em: 26 jan. 2024.
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A JOAO GUIMARAES ROSA (MARCELLO TASSARA; ROBERTO SANTOS,
1968): DIALOGUES BETWEEN EXPERIMENTAL CINEMA AND ART CON-
TEMPORAIN

Abstract: This text proposes a reflection on the meanings of the short film A Jodo
Guimaraes Rosa (1968) from two dimensions, organized into two distinct moments.
In the beginning, I present the historicity of the production and making of the first
film on the USP cinema course. Several hands and different perspectives that shared
proposals for new experiments in national cinematography, encouraged by university
dialogues projected by the results of the first undergraduate cinema courses in the
country, organized the project. In a second section, I point out possible artistic signifi-
cations around its contemporaneity, as it was included as one of the works of art in
the art exhibition Agora ou Nunca — Devolu¢do: paisagens audiovisuais de Maureen
Bisilliat, o organized by the artist herself in collaboration with Rachel Rezende, at the
Moreira Salles Institute. Instituto Moreira Salles. As a hypothesis, I identify that the
historical study of a filmic object is dependent on different interpretations of its time,
and they are defined in the meanings intertwined with cinema and contemporary art.
Following these discussions, the theoretical definitions of the historicity of cinema
proposed by Jacques Ranciere, added to the contributions of Philippe Dubois on the
“cinema effect” in contemporary art and the perceptions about the possible discourses
of video and its language, highlighted by Arlindo Machado, will be auxiliary in the
definitions concepts of this article.

Keywords: 4 Jodo Guimardes Rosa; Cinema; Memory; History; Art Contemporain.

A JOAO GUIMARAES ROSA (MARCELLO TASSARA; ROBERTO SANTOS,
1968): DIALOGOS ENTRE CINE EXPERIMENTAL Y ARTE CONTEMPORA-
NEO

Resumen: Este texto propone una reflexion sobre los significados del cortometraje
A Jodo Guimardes Rosa (1968) en dos dimensiones, organizadas en dos momentos
diferenciados. Inicialmente, presentd la historicidad de la produccion y realizacion de
la primera pelicula del curso de cine de la USP. El proyecto fue organizado por varias
manos y diferentes perspectivas que compartieron propuestas de nuevos experimentos
en la cinematografia nacional, alentados por didlogos universitarios proyectados por
los resultados de los primeros cursos de pregrado en cine en el pais. En un segundo
apartado, sefialo posibles significaciones artisticas en torno a su contemporaneidad,
ya que fue incluida como una de las obras de arte en la exposicion de arte Agora ou
Nunca — Devolugdo: paisagens audiovisuais de Maureen Bisilliat, organizada por la
propia artista en colaboracidén con Raquel Rezende, en el Instituto Moreira Salles. A
través de las hipdtesis, identifico que el estudio histérico de un objeto filmico depende
de diferentes interpretaciones de su época, y pueden definirse en los significados en-
trelazados con el cine y el arte contemporaneo. Aun en este sentido, las definiciones
teoricas de la historicidad del cine propuestas por Jacques Ranciere, sumadas a los
aportes de Philippe Dubois sobre el “efecto cine” en el arte contemporaneo y las per-
cepciones sobre los posibles discursos del video y su lenguaje, destacadas por Arlindo
Machado, deberia ayudar en las definiciones conceptuales de este articulo.

Palabras clave: A Jodo Guimardes Rosa; cine; memoria; Historia; arte contemporaneo.
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