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RESUMO: O presente artigo consiste de uma reflexdo sobre importantes nogoes
contemporéaneas de ficcdo, suas implicagdes, de maneira geral, na vida e nas
ciéncias humanas, e, particularmente, na produgio do conhecimento histérico.
Para tanto, analisamos as defini¢des de fic¢do elaboradas por Wolfgang Iser e
Jacques Ranciére, a partir de seus textos e de estudos especializados sobre suas
obras e sobre teoria da historia, e 0 modo como, na relagdo entre os autores,
¢é possivel pensar a ficgdo como construgio/transgressio das realidades,
especialmente quando se considera a interdependéncia entre realidade e ficgao.
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1INTRODUGAO

Os cléssicos Meta-Histéria e Trépicos do Discurso, de Hayden White (1928-
2018), ambos publicados ainda na década de 1970, sdo obras elementares para os
estudos de teoria e metodologia da histéria. (WHITE, 2008; WHITE, 1994). Elas
consagraram ao autor uma cadeira na primeira fila do debate contemporineo
sobre a escrita da histéria, tanto pela for¢a provocativa de suas analises, quanto
pela polémica talvez demasiado superlativa desencadeada como reagio as suas
consideragdes em torno do parentesco entre histéria e literatura ou entre histéria
e ficgdo, na medida em que elas problematizaram as condi¢des narrativas e fic-
cionais do discurso historico. Para White, historia e literatura, ciéncia histdrica
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e fic¢do, ndo sdo formas de conhecimento do mundo assimétricas, mas cons-
trugdes narrativas da realidade, que tém em comum o fato de se estruturarem
narrativamente. Dentre as grandes polémicas geradas pela obra do historiador
estadunidense, para além da aproximagdo dos fazeres historiograficos e artisti-
cos, estd a consideragdo de que a histéria contém, em alguma medida, aspectos
literarios, imaginativos e ficcionais (ALBUQUERQUE JR., 2007). Diante dessa
afirmagdo, ndo foram poucas as vozes que denunciaram uma invaséo literaria na
historia, assim como foram diversas as acusagdes de que, ao se pensar a historia
como uma espécie de ficcdo préxima da ficgdo literdria, se estaria rebaixando
epistemologicamente e cientificamente o campo historiografico (ALBUQUER-
QUE JR,, 2019).

Para muitos, essa querela é ponto pacifico, mas a ojeriza ao debate ainda é
vista com alguma frequéncia nos meios académicos. Nesse sentido, o presente
artigo busca retomar esse debate no estabelecimento de um didlogo entre duas
contribui¢des de autores ndo historiadores. Se o debate das relagdes entre his-
toria e ficgdo mais acalorado e mais recente ainda pode ser remetido a historia-
dores classicos como Hayden White, passando por David Carr, Allan Megill e
Frank Ankersmit nas décadas de 1980 a 2000, as contribui¢des da teoria literdria
na figura de Wolfgang Iser e da filosofia na obra de Jacques Ranciére merecem
atengdo por dois motivos: de um lado, a baixa circulagdo das contribui¢oes da
teoria literdria entre os historiadores nesse debate, e, de outro, a circula¢io ainda
timida do pensamento de Ranciére na teoria da histéria, considerando a impor-
tancia e a centralidade que o autor vem ganhando no pensamento filoséfico,
estético e politico contemporéineo, além de que uma parte consideravel de sua
obra é voltada a critica da escrita da historia, especialmente seu trabalho com
os arquivos da histéria do movimento operario francés, em que apresenta, entre
outras, criticas a histdria social. H4 bastante tempo e amplamente traduzida no
Brasil, a obra de Ranciére é conhecida e discutida, sobretudo, na filosofia, na
politica e nas artes, entretanto, sua contribuicdo a critica da escrita da historia
ainda merece maior atencdo. Visualizado ha bastante tempo, podendo ser re-
metido sobretudo a publicagdo do livro Os nomes da histéria (1992) - estudo
classico que, neste ano de 2022, completa 30 anos de seu aparecimento - o lado
historiador ou critico da histéria de Jacques Ranciére pode ser observado mesmo
nas suas criticas a historia social nos anos 1970 e 1980, porém os temas da estéti-
ca e da ficgdo ganhariam robustez somente nos anos 1990 e 2000, ainda que ndo
estivessem desconectados destes estudos anteriores.

Acreditamos que esse debate merece aten¢do pela necessidade de recupe-
ra¢do de um pensamento que, ndo obstante datado ainda ecoa nos dias atuais
- como sdo as consideragoes de White e Iser — e de um pensamento em fran-
ca produgao e circulagido como é o caso de Ranciére. Dado que a afirmagéo de
que a histdria seria também uma forma de ficgdo é um dos pontos de maior
contestacdo e aversdo a obra White, como extensdo do debate, propomos, por
meio das consideracdes de Iser e Ranciére, analisar outros olhares sobre a nogdo

86



Lucas Florianovitch e Fernando Vojniak

de ficgdo. Trata-se de uma aproximagdo um pouco improvavel, reconhecemos,
sobretudo porque envolve duas obras um pouco distantes, mas suas considera-
¢Oes estdo longe de serem antitéticas e sdo, especialmente, ndo provenientes do
campo historiografico no que diz respeito ao debate sobre a fic¢do, ndo porque
este ultimo seja insuficiente para pensar questdo tdo complexa, mas porque con-
sideramos necessdrio trazer outros autores para o debate, em busca do perma-
nente aprofundamento da andlise da relacdo entre ficdo e realidade a partir da
hipétese de que a ficcdo é uma forma de constituigdo da realidade, além de ser
a forma como se compreende e se constroi essa realidade na vida, nas Ciéncias
Humanas e na Histdria, assim como na Arte, na Literatura e em muitas outras
areas de produgao do saber.

Para Iser (1999), mais do que uma forma nao real de interpretagdo e co-
nhecimento do mundo, a fic¢do apresenta-se como uma estrutura antropolégica
constituinte da prépria capacidade do ser humano de se conhecer e de se autor-
representar em outras palavras, para o autor, a ficgdo é uma instancia de liga-
o, projecdo e criagdo a partir da interagdo entre o real e o imaginario, entre o
mundo textual e o extratextual, cujo objetivo é tanto a criagdo da(s) realidade(s),
quanto a sua propria transgressio (ISER, 1999). Para Jacques Ranciére, a ficgdo
¢ uma ferramenta responsével pela desordenagio das partilhas do sensivel,’ de
forma que a alteragdo de uma cosmologia ficcional altera a propria cosmologia
social, altera as relagdes entre conceito e realidade, entre parecer e ser. Para Ran-
ciére, a ficgdo, especialmente a ficgdo do regime estético, também tem um poder
de transgressao.

Assim, a partir das contribui¢des de Jacques Ranciére e Wolfgang Iser, pre-
tendemos demonstrar a fic¢io como instincia criadora do entendimento do
ser humano e de sua realidade, marcada pelo papel transgressor que lhe cabe:
ultrapassar, modificar e desordenar as realidades que pensamos solidamente
estabelecidas, principalmente, no campo das Ciéncias Humanas. Pretendemos,
inspirados por estes outros olhares sobre a nogao de ficgao, questionar a oposi-
¢ao, estabelecida ainda por Platdo, entre ficgdo e realidade, buscando demonstrar
as condigdes que sugerem a interdependéncia entre ambas, assim como visamos
desvincular da palavra fic¢do as interpretagdes que a tomam como mentira, fal-
sificagdo ou invengdo dos fatos e que acabam por opor muitos historiadores a
aproximacio saudavel com a literatura que vem sendo experimentada desde o
século passado.

3 No livro A Partilha do Sensivel: estética e politica, Ranciére define a partilha do sensivel como “[...] o
sistema de evidéncias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que
nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢ao das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espagos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como um comum se presta a
participagio e como uns e outros tomam parte nessa partilha” (RANCIERE, 2009, p. 15, grifos do autor).
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2 CONHECIMENTO HISTORICO E FICGAO: BREVE
APRESENTACAO

A aproximagao entre histdria e literatura durante a década de 1970, a partir da
virada linguistica, faz parte do processo de conciliagdo entre a arte e a ciéncia, a lite-
ratura e a histdria, separadas durante as décadas finais do século XIX (ANKERSMIT,
2012; WHITE, 1994). No processo de cientifizagdo e formagao de disciplinas do pe-
riodo, segundo o historiador e filosofo neerlandés Frank Ankersmit, arte e ciéncia
sdo separadas por uma linha clara e intransponivel, a0 menos até as reviravoltas
epistemoldgicas da segunda metade do século XX. No século XIX, para que se trans-
formasse em ciéncia, a historia teve de abandonar as estreitas relagdes que mantinha
com a literatura, em nome da objetividade e criagio da “Verdade Universal Cienti-
fica” (ANKERSMIT, 2012). A literatura, ndo podendo ou desejando acompanhar o
mesmo processo, fica de fora do campo cientifico; no campo “oposto” ao da Ciéncia/
Verdade, coube & literatura se “limitar” a trabalhar com a ficgdo. Em prol de seu
carater e beleza artisticos, sua sensibilidade e liberdade, a literatura é excluida como
fonte confidvel para a defini¢do da “Verdade” sobre o real/realidade.

Na esteira da Verwissenschaftlichung (cientifizagio) da histdria, no séc. XIX, his-
toriadores como Leopold von Ranke (1795-1886) passaram a reivindicar uma escrita
histdrica voltada & verdade e a instrugdo da humanidade (MEGILL, 2016). Nessa pers-
pectiva, a fungdo do historiador deixa de ser a retirada de licbes morais do passado, a
histéria como repeticdo e exemplo, tal como a compreensao da histéria como mestra
da vida - historia magistra vitae - como bem demonstrou Frangois Hartog (2013, p.
102-103) a partir do pensamento de Reinhart Koselleck (1923-2006), e passa a ser o
mostrar e o contar o passado como realmente aconteceu, dai a grande defesa das fontes
visualizada no historicismo rankiano, ainda que a defesa do compromisso da historia
com a verdade dos fatos, com a objetividade e o apartidarismo néo significou para
Rank a recusa da imaginagio e a presenca da subjetividade no trabalho do historiador
(BENTIVOGLIO, 2010, p. 138). De todo 0 modo, a influéncia de Rank no historicismo
da segunda metade do século XIX exigiu a transformagao da historia, conforme o pro-
fessor do Departamento de Historia da Universidade de Virginia, Allan Megill(2016),
em um empreendimento coletivo, que buscaria a convergéncia dos historiadores em
prol da constru¢do de uma histéria tnica e universal ainda nao contada, reveladora do
real significado da mudanga historica. Em suma,

o impulso de Ranke e de incontdveis historiadores depois dele foi o de remo-
ver da histéria a rubrica da retérica e classifica-la como, fundamentalmente,
uma busca cientifica (a busca pela histéria também foi definida como essen-
cialmente masculina, como Bonnie Smith tem mostrado). Entretanto, com
o advento do que hoje consideramos pré-romantismo e romantismo, a lite-
ratura passou a ser vista em muitos lugares como tendo uma especial preo-
cupagio com o subjetivo e o pessoal, uma mudanga que tendeu a coloca-la
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em uma distancia maior da histéria na tradicao disciplinar rankiana, a qual
estava preocupada com o publico e o politico (MALERBA, 2016, p. 266)

A virada linguistica, assim como a obra de autores como Michel de Certeau e Paul
Ricoeur, e a do proprio Hayden White, constituem uma contribui¢do fundamental
para o questionamento desse carater cientifico, impessoal e nio subjetivo reivindicado
pelo historiador ao fabricar sua verdade sobre o passado (WHITE, 2008). Ao colocar
a cientificidade da histéria em questdo, o debate promovido por esses autores e escolas
acabou por questionar a demarcagéo excludente feita entre historia e literatura, ou en-
tre arte e ciéncia, pelos historicistas do século XIX, a despeito de Rank ter considerado
a histéria também como uma arte em seu famoso texto Sobre o cardter da ciéncia his-
torica ao dizer que “a histéria distingue-se de todas as outras ciéncias por ser também
uma arte’, porque ela é cientifica ao coletar, buscar e investigar, e artistica porque “re-
quer habilidade para recriar” (RANK apud BENTIVOGLIO, 2010, p. 141).

Em todo o caso, a tatica fabiana* dos historicistas ndo impediu que sua prética
conferisse um carater cientificista a histéria que marcou especialmente a produgéo
historiogréfica no ultimo quartel do século XIX, mas continuou determinando gran-
de parte do trabalho historiografico ao longo do século XX, especialmente a primei-
ra metade. Nesse periodo, a hierarquizagdo entre histdria e literatura postulou, de
um lado, a demarcagao do campo histérico como representante e investigador do
real e, de outro, a literatura como representante do imaginario e do ficcional, muito
especialmente em decorréncia da rejeigao ao romantismo presente no realismo his-
torico de Rank e de outros historicistas como Humboldt (WHITE, 2008).

Ao perceber a historia como uma forma de linguagem e discurso proprio para
tratar do passado, a critica ao historicismo evidencia o peso da escrita na produgio
historiografica (WHITE, 1994), implicando a reaproximagdo dos campos da historia
e da literatura como epistemologias, dado que ambos constroem de forma muito se-
melhante seu conhecimento acerca do “mundo” e da realidade que o envolve, apesar
de possuirem regras e parametros de validagao distintos.

Como indicado por Albuquerque Jr. (2019), desde os iluministas ensaiava-se
uma separagdo radical entre fato e ficgdo, mas somente com o advento da ciéncia
e do método cientifico foi possivel separar arte e ciéncia como representantes de

4 “Por mais de um século, muitos historiadores acharam 1til empregar uma tatica fabiana contra criticos em
campos afins do labor intelectual. A tatica funciona mais ou menos desta maneira: quando os cientistas
sociais lhe criticam a amenidade do método, a imperfei¢do do sistema de metaforas ou a ambibiiidade
das pressuposi¢des sociologicas e psicoldgicas, o historiador responde que a historia jamais reivindicou o
status de ciéncia pura, que ela depende tanto de métodos intuitivos quanto analiticos e que os juizos his-
toricos nao deveriam, portanto, ser avaliados a partir de modelos criticos que s6 podem ser aplicados com
propriedade as disciplinas matematicas e experimentais. Tudo isso sugere que a historia ¢ um tipo de arte.
Porém, quando os literatos Ihe criticam a incapacidade de sondar as camadas mais sombrias da consciéncia
humana e a relutincia em utilizar modos contemporaneos de representagao literaria, o historiador volta a
concepedo de que historia ¢, afinal de contas, uma semiciéncia, de que os dados historicos ndo se prestam
a ‘livre” manipulagdo artistica e de que a forma das suas narrativas ndo ¢ uma questao de escolha, mas ¢
exigida pela natureza da propria matéria historica” (WHITE, 1994, p. 39).
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verdades distintas, de forma que a historia, ap6s esse periodo, parece revestir-se de
um manto de legitimidade cientificamente construida por trabalhar com o real, este
ultimo identificado com o que acontece e é relevante a vida dos seres humanos, en-
quanto a literatura, expurgada dos dominios da razio, é relegada quase ao carater de
mentira, de invengéo, ndo tendo nada para dizer a “Ciéncia Histdrica”.

Entretanto, na segunda metade do século XX, com a produgéo de autores como
Michel Foucault, Roland Barthes, Paul Veyne e outros, a propria relacdo direta com a
representagio “verdadeira” do real que dava legitimidade cientifica a historia é abala-
da (ALBUQUERQUE JR., 2007). Percebida a impossibilidade de conexao direta com
o real que existe sem o proprio ser humano e a redescoberta da linguagem, alteram-
-se as bases “reais” sobre as quais se assentava o conhecimento historico (ANKER-
SMIT, 2012). Assim, se o real inevitavelmente existe e ndo pode ser capturado in
natura, é a linguagem quem fard a ponte entre o real e a formulagdo deste real em
uma realidade que ndo é una e nem mesmo unica, mas direcionada, moldada, con-
feccionada, dependente dos desejos, das intengdes e dos contextos de sua fabricagdo
e, ainda, de quem a fabrica (ALBUQUERQUE JR., 2019).

O ato de despojar a histdria de seu posto de conhecedora por exceléncia do real
passado, considerando-a como um dentre outros possiveis discursos da realidade,
foi alvo de muitas criticas e a percep¢do da ficcionalidade que envolve a produgdo
da realidade histdrica, e ndo do real, motivou a dentincia de uma suposta “invasao
literaria” na histéria. Essa dentncia via as novas abordagens da historia e seu modo
de conceber as nogoes de ficgio, ciéncia, real e realidade historica como um proje-
to destinado a desmoralizagdo epistemoldgica do conhecimento produzido histo-
riograficamente. Diante da percepgéo da ficcionalidade e da discursividade como
condigio da produgio da historia, da realidade histérica, mas ndo necessariamente
do real, o proprio tom de dentncia é sintomdtico da relagido que os historiadores
estabeleceram, desde o final do século XIX, com a ciéncia e a verdade, ao enten-
dé-las como sin6nimos. Todavia, essa compreensio nio se d4 conta de que, como
alertado por Albuquerque Jr., remetendo-se a Michel Foucault, a propria ciéncia é
uma forma de ficgdo, é discurso e é fruto das relagdes de poder e saber na sociedade
(ALBUQUERQUE, JR., 2019), o que ndo significa que a ciéncia ou a histdria sejam
irrelevantes ou mentirosas, como elucidaremos a seguir.

Desse modo, acreditamos que ndo ha demérito algum em perceber que, j& que
impossibilitados de acessar o real, os historiadores sejam em algum grau ficcionistas.
A partir da afirmagio e da compreensdo de Foucault de que toda sua bibliografia é
constituida de ficgdes, a ficgdo pode servir para induzir efeitos de verdade. Assim,
pensamos em conjunto com Albuquerque Jr. e Foucault que

é possivel fazer funcionar ficgdes no interior da verdade, de induzir efeitos
de verdade com um discurso de ficgdo, e de fazer com que o discurso de
ficgdo suscite, ‘fabrique’ alguma coisa que ndo existe ainda - portanto,
ficcione. ‘Ficcionar’ a histdria a partir de uma realidade politica que a torne
verdadeira, ‘ficcionar’ uma politica que ndo existe ainda a partir de uma
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verdade histérica”. Esses efeitos de verdade ndo tém somente o objetivo de
produzir uma verdade alternativa, mas também de tornar manifesto que a
verdade se produz e que é necessario descrever, analisar as operagdes de sua
formagido (ALBUQUERQUE JR,, 2019, p. 11).

A afirmagio de que a histéria é também, entre muitas coisas, uma ficgo, por-
tanto, ndo implica na descaracteriza¢ao ou na desvalorizagao do conhecimento his-
térico, mas implica reconhecer que o historiador, assim como o literato, o poeta, o
jornalista, entre outros, também opera com a “ficcionaliza¢do” da realidade, langan-
do sobre esta tltima olhares, perspectivas e horizontes que nido eram provenientes
dela. Diante da impossibilidade do acesso ao real acontecido, que é modificado, al-
terado e moldado pelos proprios rastros deixados por seus contemporaneos e que
podem ser acessados pelo historiador muito parcialmente pelos testemunhos - do-
cumentos, fontes, etc. -, nio existe demérito algum em percebermos que, como o
literato, o historiador constréi um passado, mesmo que essa construgao seja balizada
e sustentada por documentos, além de validada por uma comunidade cientifica e por
procedimentos especificos acordados pelos pares e pela comunidade cientifica. Em
suma, diante da inacessibilidade do real acontecido, nao parecem ser consideradas
ofensivas ou desmerecedoras as questdes/experimentos ficcionais que dizem respei-
to a construgao do conhecimento na histéria e nas ciéncias humanas, ja que a relagao
da ficgdo com a realidade e com a “verdade” é muito mais proxima e intensa do que
se possa imaginar, o que significa dizer que ficgdo e realidade/verdade possuem uma
relacdo bastante explicita de interdependéncia.

3 TRANSGREDIR, ALTERAR E DETURPAR: A FICCAO
DESORDENADORA DE WOLFGANG ISER

De acordo com Luiz Costa Lima (2008), aclamado tedrico da literatura bra-
sileiro, tradutor e divulgador da “estética da recepgdo’, teoria que Iser, juntamente
com Hans Robert Jauss, foi um dos maiores expoentes, as ficcdes nao podem ser
consideradas como formas estruturantes somente da literatura, mas precisam ser
reconhecidas também como constituintes de nosso cotidiano, representadas em
ficgdes ndo literdrias. Assim como a narrativa (CARR, 2016), a ficgao confunde-se
com a estruturagio e a significagao da propria vida, ela é elemento central em nossa
existéncia como sociedade e comunidade e da sentido as nossas acdes em meio as
espacialidades e as temporalidades que experimentamos e criamos. E a forma pratica
pela qual criamos interpretagdes, caminhos, destinos, histérias, institui¢oes, poderes
e discursos que atuam concretamente em nossa construgao da realidade e, até mes-
mo, em nosso entendimento daquilo que nos torna humanos.

Um primeiro passo para compreendermos a importancia e a necessidade da fic-
¢do a vida e as ciéncias humanas no questionamento do saber tacito que, desde Pla-
tao, opoe realidade e ficgdo, posto que, para Iser (2002), é infundado, e, até mesmo,
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errdneo, postularmos que o texto literdrio e ficcional se opdem a realidade entendida
como uma instincia extratextual. Para o autor, é muito clara a relacdo estabelecida
entre ficgdo e realidade, uma vez que a primeira, ndo surgindo do nada, tem como
referencial a realidade. Dessa forma, se a ficgao nao é desprovida de realidade, apesar
de ser distinta desta tltima, Iser propde uma nova relagao entre realidade e ficgdo,
ndo mais pautada na oposigdo entre ambas, mas nas relagdes estabelecidas entre elas.
Relagdes pelas quais a ficgao se estabelece como ponte entre a realidade e o imagina-
rio, uma ponte que permite o trinsito de concepgdes em que realidades histdricas e
cientificas sdo construidas e ultrapassadas, principalmente na literatura. Entretanto,
para Sandra de Padua Castro, a aproximagao entre o real e a ficgdo ndo pretende, de
forma alguma, equipara-las e relativiza-las, mas busca demonstrar que as realida-
des e as ficgdes ndo podem ser interpretadas oposicionalmente, como se pretendeu
desde Platdo, mas devem ser entendidas como interdependentes, complementares,
diferentes e intercambidveis (CASTRO, 2007). Em uma interagdo em que o imagina-
rio, ndo podendo ser encarado como uma insténcia ontoldgica, opera uma constante
e perpétua transgressao da ficgdo e da realidade, a ficgdo, atuando como ponte entre
o real e o imaginario, é responsavel pela prépria reformulagio e reatualizagdo da
realidade. Conforme Sandra de Padua Castro,

experimentamos o imaginario de modo difuso, informe, fluido e sem um
referencial especifico que o objetifique. Mas, apesar de sua existéncia no
estado difuso, ele ¢ a condigdo para superar o existente e projetar o ainda
inexistente. O Imaginario ¢ similar a um espago aberto que, sem indicar
limites, permite a invengio do possivel como prentincio de uma outra rea-
lidade. Também Castoriadis afirma que, somente “porque hd imaginagio
radical e imagindrio instituinte, que ha para nds realidade, e esta realidade”
(CASTRO, 2007, p. 55).

Assim, é importante destacarmos que a propria realidade, apesar de existir além
dos seres humanos, em um mundo extratextual, tem como origem e fonte nds mes-
mos (CASTRO, 2007). Porém, ainda de acordo com a autora, se a realidade se funda
no humano, em sua relagdo textual com o mundo extratextual, real, nao significa que
a designagdo do que seja realidade se dé sem nenhum limite ou parametro. Significa
afirmar que

o imagina’rio é a instancia onde se projetam, criam e também se forjam rea-
lidades. Nesse sentido, podemos abstrair a definigdo de realidade como algo
construido de acordo com uma intencionalidade de um individuo ou de
uma coletividade que detenha um poder para tal a partir de uma selegao
naquilo que é difuso do imagindrio. E que definigio é essa, sendo a ante-
posta por Iser para a ficgdo? “A ficgdo ¢ a configuragdo do imaginario” E
isso: ficgdo e realidade sao formadas do mesmo material do imagindrio e
a realidade nao ¢ apreendida e sim construida, numa dindmica incansavel
com o imaginario (CASTRO, 2007, p. 55-56).
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O reconhecimento do imaginario e do ficcional como constituintes da realida-
de, portanto, ndo implica a negagdo ou anulagdo desta ultima, mas indica o quao
importante é a atividade imaginativa na constitui¢do do préprio entendimento que
possuimos da realidade. O imagindrio, em sua relagio com a realidade através da fic-
do, proporciona o rompimento da realidade, ao passo que a reconstréi novamente,
ja que a realidade ndo se produz por si propria e necessita do impensado e do (im)
possivel contido no imaginario para recriar-se. A titulo de exemplo, é interessante
pensarmos a classica génese do capitalismo proposta por Eric Hobsbawm (2015).
Para o historiador inglés, a Revolug¢do Industrial, que permitiu a evolugéo e a con-
solidagdo do capitalismo, antes de ser uma mudanga tecnoldgica abrupta e extrema,
se constitui como uma alteragdo de percepgao sobre o trabalho e as formas de se
trabalhar. Enquanto a produgdo anterior a capitalista se pautava em um trabalha-
dor que produzia todas as partes de um produto, a produgio capitalista diminuiu
e fragmentou as atividades executadas na linha de produgao, mas antes, ocorreram
diversas transformacdes de ordem cultural, na ordem dos valores em rela¢io ao tem-
po, ao trabalho, por exemplo, que permitiram essa nova organizagao da produgio. A
mudanga de postura frente a realidade e ao trabalho nao se deu por si mesma, mas
necessitou do imaginario, da criacdo de perspectivas de rompimento das formas de
trabalho executadas até entdo para a formagao de novas realidades da atividade labo-
ral. Necessitou da criagao de ficgoes ndo literdrias que, através dos jogos de influéncia
e poder, moldaram uma nova realidade, em que o ser humano, nao mais conhecedor
integral de seu oficio, passou a realizar partes infimas e repetitivas em seu trabalho,
assemelhando-se a uma engrenagem da méaquina. Escravo do reldgio, em uma nova
perspectiva na qual o tempo se transforma em dinheiro, a realidade se transforma
na acumulagao de capital e riquezas rumo ao progresso. A fic¢do do progresso como
filosofia da histéria, antes inexistente como realidade, passa entdo a ordenar as agdes
dos seres humanos, das comunidades, das empresas, dos estados e das sociedades,
demonstrando a importéincia e a interdependéncia entre os aspectos reais e imagina-
rios na construgio da existéncia humana.

Para Iser (2002), a fic¢do ndo se apresenta apenas como uma forma artistica,
literaria, de se produzir um outro mundo que ndo o real, mas como a prépria con-
digdo pela qual a realidade é criada e transformada. Por intermédio de uma relagéo
tripla entre realidade, ficgdo e imagindrio, a realidade é ultrapassada, dobrada sobre
e a partir de si mesma, na criagdo de um outro mundo ficcional e literdrio, que ques-
tiona, impacta e transgride o seu referencial, se debruga sobre ele. O autor conclui:

arelagdo opositiva entre ficgdo e realidade retiraria da discussio sobre o fic-
ticio no texto uma dimensdo importante, pois, evidentemente, ha no texto
ficcional muita realidade que néo s6 deve ser identificavel como realidade
social, mas que também pode ser de ordem sentimental e emocional. Estas
realidades, por certo diversas, ndo sdo fic¢des, nem tampouco se transfor-
mam em tais pelo fato de entrarem na apresentagao de textos ficcionais. Por
outro lado, também ¢ verdade que estas realidades, ao surgirem no texto
ficcional, neles ndo se repetem por efeito de si mesmas. Se o texto ficcional
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se refere a realidade sem se esgotar nesta referéncia, entdo a repeti¢do é um
ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades que nao pertencem a realidade
repetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido da realidade repetida, nele en-
tdo surge um imagindrio que se relaciona com a realidade retomada pelo
texto. Assim o ato de fingir ganha a sua marca prépria, que é de provocar a
repeti¢do no texto da realidade vivencial, por esta repeti¢do atribuindo uma
configuragdo ao imagindrio, pela qual a realidade repetida se transforma em
signo e o imaginario em efeito do que ¢ assim referido (ISER, 2002, p. 958).

No ato de fingir, portanto, é imprescindivel a relagdo tripla entre o real, o ficticio
e imagindrio na transgressio da realidade que, mesmo repetida no texto ficcional, é
extrapolada pela ordenagao e ativagdo do imagindrio. Grosso modo, o que Iser pro-
poe é a necessidade de ver a ficgdo ndo como uma copia pura e simples da realidade,
mas como uma outra realidade, um mundo virtual, abstrato, que nao existe em si
(ISER, 2002). O ato de fingir, portanto, constitui-se como um processo em que a
fic¢do retira da realidade certos aspectos a serem trabalhados e repetidos no texto,
mas ndo nele esgotados, ja que a ficgdo, ao ativar e ordenar o imagindrio presente e
experimentado no cotidiano, por meio dos sonhos e devaneios, d4 uma outra cons-
tituicdo a realidade, ultrapassando o contexto do texto. Assim,

é pelo ficticio que o imagindrio é ativado, sendo por ele direcionado,
moldado. Na literatura, um mundo de possibilidades é aberto, mas sio
possibilidades abstratas em esséncia, colocadas em oposigdo & realidade
concreta, sendo preciso imagina-las. E o que para Husserl se define como
“fantasia’, que uma vez ativada transforma o que ¢, numa modificagio ra-
dical que leva a recriagdo das realidades ultrapassadas e a transgressao de
fronteiras. “Sendo assim, a ativagido desse potencial precisa ser moldada, e
disso se encarregam os atos de fingir, ao forarem a fantasia a assumir uma
forma, para que as possibilidades abertas por eles possam ser concebidas,
ja que o proprio ato de fingir ndo pode conceber aquilo para que apontou”
(CANCIAN, 2009, p. 541).

Os atos de fingir, a relagéo estabelecida entre imagindrio e realidade pela ficgdo,
constituem a forma como a ficgdo encenaa “(...) transformagio do mundo real para
uma realidade virtual que de outra forma seria impossivel ao homem” (CANCIAN,
2009, p. 543). O primeiro dos trés atos de fingir realizados em um texto ficcional é
o da selegdo. A selegdo é um ato de transgressdo das fronteiras da realidade, marca-
do pela decomposigio de elementos pertencentes ao mundo real no texto ficcional.
Como produto de um autor, o texto literario é uma forma de tematizagiao do mundo,
em que o autor, ao retirar elementos da realidade que irdo compor o texto ficcional,
desvincula estes elementos do significado que até entdo possuiam. De certa forma,
a partir da leitura de Iser, o ato de sele¢do pode ser considerado também como a
forma pela qual o autor proporciona ao leitor a reflexdo sobre o mundo real em um
primeiro momento (ISER, 2002), pois ao destacar certos elementos do real, e fazer
incursoes sobre ele, o autor direciona a reflexdo que deve ser realizada a partir do
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imagindrio ativado no texto ficcional. Assim, a selecao desloca e d4 novo significado
aos elementos reais que compdem, tanto a vida, quanto o texto ficcional, posto que

pela sele¢ao hd uma série de incursdes ou buscas no mundo extratextual,
cujos elementos serdo incorporados a construgio ficcional do texto. Reti-
rados da vida cotidiana, esses componentes, percebidos como campos refe-
renciais, sdo dispostos no texto numa aparente desordem, mas constituindo,
a0 se combinarem, um todo significativo, ou “gestalt”. Para tanto, os elemen-
tos selecionados sdo constantemente reembaralhados, e terdo ainda uma
funcéo diversa daquela que tinham no mundo concreto, sem que se perca
de vista o campo de referéncia do qual foram originados. A selegdao também
passeia por outros textos, num intercimbio continuo de informagdes que
ganham nova roupagem no texto novo que surge. Nessa intertextualidade
coexistem os dois discursos (o de referéncia e o novo discurso constituido),
numa alternancia de “fade-ins e fade-outs” (CANCIAN, 2009, p. 541).

Se a selegdo ¢ o primeiro ato de transgressao realizado pelo texto ficcional, ao incor-
porar elementos extratextuais aos textuais, a segunda ultrapassagem da realidade se da
pelo ato da combinagao, no qual ocorrem os relacionamentos intratextuais da ficgdao. No
processo de combinagao ocorrem a justaposi¢ao e o contraste entre os elementos selecio-
nados do mundo real e os esquemas organizativos pelos quais o autor construira a obra,
como o enredo e as personagens. Nessa etapa, o texto ficcional realiza a reorganizagiao
e a reordenagdo dos elementos, os provenientes da realidade e os imaginados, de forma
a ultrapassar o real, mediante combinagdes e relagdes que ndo existem no mundo que
serve de base ao texto ficcional. Dessa forma, na combinagao,

o texto passa a ser o crisol que, pela quimica do imagindrio, reposiciona
e ressemantiza os elementos. Ao se combinarem, criam “relacionamentos
intratextuais’, abrindo novas perspectivas com os elementos nao escolhidos
para a associagdo. De acordo com a intencionalidade do texto, “cada relagdo
estabelecida altera a faticidade dos elementos e os converte em posi¢des que
obtém sua estabilidade através do que excluem” (CASTRO, 2007, p. 57).

Os processos de selegdo e combinagio sao percebidos pelo leitor durante a leitu-
ra, apontando a sua irrealidade e abstragdo frente a realidade, residindo ai o ultimo
dos atos de fingir: o desnudamento do texto literario (CASTRO, 2007). Esse ultimo
ato de fingir ¢ a revelagao do texto literdrio como um mundo que, ndo sendo o mun-
do real, deve ser acolhido como tal para fins especificos (ISER, 1999). Assim, para
que o leitor, ao tomar o mundo literario como se fosse o real, tome o préprio mundo
empirico como um espelho, “(...) orientando o receptor para a concepgao de algo
que ndo existe e permitindo que esse inexistente seja visualizado como se fosse rea-
lidade. Neste sentido, podemos chama-lo de realidade virtual” (ISER, 1999, p. 73).
O autodesnudamento posiciona o leitor, portanto, entre dois mundos: o mundo real
do leitor, de onde a ficgdo retira as suas referéncias, e o mundo ficcional, onde o ima-
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gindrio é convocado a desalojar e deslocar os sentidos que os aspectos referenciais
possuiam no mundo empirico.

Dessa forma, o mundo do como se fosse real, do literario, ndo se impde como cdpia
do mundo real, mas é apreendido pelo contraste e pela comparagio frente a realidade.
O leitor, suspenso entre seu préprio mundo e um outro que é o do como se fosse, ou
do como poderia ou deveria ser, vive a experiéncia do ndo-ser, a experiéncia de irreali-
zar-se e, provisoriamente, realizar-se num outro. O mundo do texto possibilita que por
ele sejam vistos os dados do mundo empirico por uma dtica que ndo lhe pertence, mas
que poderd pertencer ao leitor ap6s a experiéncia (CASTRO, 2007).

Essa capacidade da ficgdo literdria de ver o nio visto, tornar visivel o escondido,
de dizer o néo dito, constitui a grande potencialidade que esta forma de conheci-
mento e escrita tem para com as ciéncias, e para com as ciéncias humanas sobretudo,
pois, como tréansito do imagindrio sobre a realidade, a ficgdo atua como focalizadora
de elementos e sensibilidades do mundo extratextual que, muitas vezes, passam des-
percebidos e podem soar estranhos ao leitor (ISER, 1999). Assim,

a ficgdo narrativa torna-se o canal de descoberta do mundo por fazer uma
leitura desse mundo. A ficgdo acaba dando “roupagem” para o que ¢ ausente
e imperceptivel ao homem envolvido em suas atividades sociais naquilo que
Iser considera possivel no ambito de uma antropologia literdria: a “percep-
¢do vivida daquilo em que os seres humanos estdo inextricavelmente enre-
dados, quando desempenham suas atividades corriqueiras [....] um modo
de apreender o que ndo é dado”. A criagdo ficcional, pode-se dizer, congela
um tempo-espago para que se experimente a estranha situagio de se estar
em algo, estando fora dele. Um acontecimento onde a transitividade entre
mundos oferece a0 homem a possibilidade de reconhecer-se no outro por
meio da representagdo. Assim, distanciando-se de si por meio da ficgdo, o
homem pode transpor suas limitagoes e retornar as profundezas do seu ser
a partir de onde pode reconhecer-se nos dramas de outros seres e transpor
seus reais limites. Humanizando-se, pode, enfim, criticamente, avaliar a si e
as estruturas a que esta vinculado (DUARTE; NASCIMENTO, 2017, p. 18).

Um exemplo desse enfoque literario a respeito do mundo extratextual estranho
ao leitor é a tematizagao da morte, proporcionada por Liév Tolstoi (2013) em A Mor-
te de Ivan Ilitch. Nesse texto, o autor descentra o leitor da infinitude que parece ser a
vida, e coloca no horizonte a sombra do nada, do ndo mais existir. A partir da doenga
e da morte de Ivan Ilitch, um caprichoso membro do alto escaldo estatal e social
russo, Tolstoi convida o leitor a viver, sentir e experimentar o sentimento de morte,
mesmo que ficcionalmente, junto a Ivan. Este tltimo, como pertencente a estratos
abastados da sociedade russa do século XIX, preza muito por questdes materiais e de
status: pela decoragdo de sua casa, sua carreira profissional, pela aquisigdo de bens,
pela boa vida - regada a jogos de cartas e champanhes — e permeada pelas aparéncias
e futilidades que ddo a tdnica da sociedade nobre russa do periodo. Entretanto, de
forma repentina, Ivan é acometido por uma doenga grave, de prognoéstico duvidoso
por parte dos médicos, que revira as certezas de sua vida metricamente equilibrada.
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Diante do sentimento de iminéncia e espera do fim, Tolstoi apresenta as nuances e
questionamentos mais limitrofes da vida imaginados por ele, e, momentaneamente,
vividos por nds leitores, como presentes no leito de morte: o que fazemos com nosso
tempo? Que tipo de vida cultivamos? Que relacionamentos mantemos? O que cati-
vamos nas pessoas ao nosso redor? O que fazemos de nossas vidas? Somos felizes? O
que fariamos se pudéssemos voltar atras? E se tudo tivesse sido diferente?

O mundo ficcional, que tem por exceléncia o texto literario, é, portanto, uma
oportunidade de rompimento das expectativas que o leitor possa ter com o préprio
texto, com o mundo extratextual e consigo mesmo (CASTRO, 2007). E uma expe-
riéncia antropoldgica que faz parte do ser humano e da sua realidade, no constante
repensar-se a si mesmo e aos demais (ISER, 1999). Em um processo dinamico, o
rompimento de limites do texto ficcional amplia o espago que o proprio texto preen-
che, para logo em seguida rompé-lo novamente. Assim, o texto literario se apresenta
como um dinamizador da realidade, se apresenta como algo que nao percebe limite
ou fim para a reformulagdo desta mesma realidade a partir de novos enfoques.

4 REVOLUGOES SENSIVEIS: JACQUES RANCIERE E A
DEMOCRACIA NA LITERATURA

Se a ficgdo é uma forma de dinamizar e reformular a realidade, umas das formas
pelas quais ela o faz é através da alteragdo do sensivel em uma sociedade. Essa é uma
das proposi¢oes de Jacques Ranciere (2009). Para o filésofo francés, nascido na Argé-
lia em 1940, Professor da European Graduate School de Saas-Fee e professor emérito
do Departamento de Filosofia da Universidade de Paris VIII, 4 medida que a literatu-
ra, ao alterar a sua propria cosmologia ficcional nos séculos XVIII e XIX, ao inserir o
diverso, ou as figuras antes consideradas supérfluas no regime representativo, trans-
formou a cosmologia social (RANCIERE, 2010). Com a inclusio dos dispensaveis,
dos insignificantes, dos pobres, dos desajustados, dos “pervertidos” e tantas outras
figuras muitas vezes reunidas pelo autor na nogdo do “qualquer um’, que antes nio
se encontravam nas paginas e pensamentos das “belas letras’, a literatura operou
uma revolugdo do sensivel, através da reconfiguragio dos campos politico e estético;
seu efeito foi a quebra das relacdes entre conceito e realidade, entre o ser e o parecer
que, desde Aristoteles,” demarcavam rigidamente as fronteiras entre ser e estar, tanto

5 De acordo com Ranciere, a revolugdo sensivel operada pela literatura revoga “[...] a linha divisoria aristo-
télica entre duas ‘historias’ — a dos historiadores e a dos poetas, a qual ndo separava somente a realidade e
a ficgdo, mastambém a sucessdo empirica e a necessidade construida. Aristoteles fundava a superioridade
da poesia, que conta ‘o que poderia suceder’ segundo a necessidade ou verossimilhanga da ordenagio das
agdes poéticas, sobre a historia, concebida como sucessao empirica dos acontecimentos, ‘do que sucedeu’.
A revolugdo estética transforma radicalmente as coisas: o testemunho ¢ a ficgdo pertencem a um mesmo
regime de sentido. De um lado, o empirico traz as marcas do verdadeiro sob a forma de rastros e vestigios.
‘O que sucedeu’ remete pois diretamente a um regime de verdade, um regime de mostragdo de sua propria
necessidade. Do outro, ‘o que poderia suceder’ ndo tem mais a forma auténoma e linear da ordenagéo de
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na literatura quanto na sociedade. Dessa forma, a partir do romance de formagao,
ocorre o desordenamento sensivel da sociedade, que ndo nasce na politica, mas na
nova proposta estética dos romancistas, apontando novamente a importéncia e o
impacto da fic¢do literaria no real, j4 que, mais do que uma escrita, esta é também
metamorfose do ser e do sentir (BLANCO, 2019).

As novas ficgdes realistas do século XIX sdo analisadas por Ranciére a partir das
relagdes que estabelecem entre estética e politica, no sentido de pensar o poder de
transformar e afetar vidas que a materialidade sensivel dessas produgdes artisticas
permite (BLANCO, 2019). As praticas artisticas influem, delimitam e ressignificam
o sensivel e as partilhas que se faz desse sensivel. Para Ranciére, esse sensivel é en-
tendido como “(...) o sistema das formas a priori determinando o que se dé a sentir”
(RANCIERE, 2009, p. 16). Assim, a partilha do sensivel faz ver

quem pode tomar parte no comum em funcao daquilo que faz, do tempo e
do espago em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou aquela “ocupa-
¢40” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define o fato
de ser ou néo visivel num espago comum, dotado de uma palavra comum
etc. Existe portanto, na base da politica, uma “estética” (...) um recorte dos
tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que
define a0 mesmo tempo o lugar e o que esta em jogo na politica como forma
de experiéncia. A politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre
o que ¢é visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espago e dos possiveis do tempo (RANCIERE, 2009, p. 16)

A politica, para Ranciére, é essencialmente estética, pois trata do tecido sensivel
onde as partilhas definem os espagos ocupados pelos individuos, no sentido de que
a politica é uma forma de visibilidade na qual a ordem social aparece. Para o autor,
a politica trata das formas, correspondéncias e ordenamentos entre o parecer e o
ser que constituem o tecido social e o lugar de cada individuo para o comum. Um
exemplo disso apontado por Daniela Blanco é a disputa entre estratos politicos bur-
gueses e intelectuais de esquerda pela interpretacdo do emprego do tempo livre dos
trabalhadores franceses que, além do trabalho nas fébricas, dedicavam suas noites a
poesia e a escrita (BLANCO, 2019).

A histéria do movimento operério e a emancipagio social e politica estavam nova-
mente em questdo na Franga ap6s os eventos do Maio de 1968. Nessa época, Ranciére,
depois de publicar virulentas criticas a Althusser, seu antigo mestre na Escola Normal
Superior, no livro La legon dAlthusser (1974), passa a se dedicar ao estudo de arquivos
da histdria dos operarios franceses entre os anos 1830 a 1850. Esses estudos serdo apre-
sentados em A noite dos proletdrios — Arquivos do sonho operdrio, sua tese de doutorado
publicada em 1981, e em seus artigos publicados nos anos 1970 e 1980.° Para Ranci¢re,

agdes. A ‘historia’ poética, desde entdo, articula o realismo que nos mostra os rastos poéticos inscritos na
realidade mesma e o artificialismo que monta maquinas de compreensio complexas” (RANCIERE, 2009,
p. 5657, grifos do autor).

6 Existem duas importantes tradugdes do livro para o portugués oriundas da 1*. Edigao da Arthéme Fayard:

98



Lucas Florianovitch e Fernando Vojniak

essa disputa entre burgueses e materialistas pela interpretacdo da historia e pela con-
cep¢ao da identidade operdrias resulta empatada nas afirmagdes de que os primeiros
condenavam os operarios por se ocuparem de uma tarefa intelectual e artistica que nao
condizia com sua condi¢do de reprodutores do capital e os segundos os condenavam
por ndo ocuparem seu tempo livre pensando em como se libertar do jugo e exploragao
capitalistas. Por isso, a politica, para Ranciére, é antecedida pela estética, pois “nesse
jogo dos modos de visibilidade toda uma miriade de preocupagdes do 4mbito estético
sdo movidas com o intuito de tornar harmonica a correspondéncia entre o aparecer e
o ser dos operdrios” (BLANCO, 2018, p. 94).

A configuracéo politica da sociedade e da razdo passa, portanto, por um primei-
ro prisma estético, que diz respeito aos lugares e constituigdes de individuos, grupos
e classes na sociedade marcados pela relagdo entre o que estes sdo e o que se espera
que sejam, facam, sintam, pensem e etc. A politica, em suas bases estéticas, se encar-
rega de definir hierarquias, posi¢des e limites que determinam, em tltima instancia,
as agoes esperadas do individuo, pelo lugar que ele ocupa nessa partilha do sensivel.

Se a literatura em Wolfgang Iser se apresenta como ultrapassagem e redefini¢ao
do real, em Ranciére ela se ocupa em desfazer, alterar e remarcar essa partilha do
sensivel que constitui a realidade, posto que antes da politica existe o desejo estético
de se romper com destinos pré-determinados por realidades concebidas: existe a
ansia e a busca de ser outra coisa que a imputada. (BLANCO, 2018). E é nesse senti-
do que a literatura realista do século XIX opera uma revoluc¢do na partilha do sensi-
vel, ao redefinir o parecer e o ser dos individuos e as correspondéncias entre ambos.
Essa mudanga de sensibilidade é proporcionada pela literatura que, ao embaralhar e
desordenar o ser e o parecer, permite que qualquer pessoa, sentindo-se parte do jogo
politico, decida nele intervir. Assim, essa literatura contribui para pensar politica e
estética em novos dngulos na medida em que, tal como as identidades anfibias dos
operarios franceses do século XIX reveladas por Ranciére, permitem pensar também
os modos de subversio dos lugares, das identidades e das hierarquias e questionar as
partilhas desiguais que procuram justificar a exclusividade de uns e a marginalidade
de outros, j& que, para Ranciére, “uma partilha do sensivel fixa [...], a0 mesmo tempo,
um comum partilhado e partes exclusivas” (RANCIERE, 2009, p.15).

Um dos tragos marcantes do romance realista, alvo de muitas das criticas tecidas a ele,
foi a profusio de detalhes, pormenores e aspectos minimos na descri¢ao de personagens e
ambientes. Em razdo dessa prética ndo ser comum a produgéo literaria realizada, anterior-
mente, por autores como Flaubert, Balzac, Baudelaire, Conrad e Dostoiévski foram acusa-
dos de virtuosistas e prolixos por incluirem em seus textos, segundo os criticos, excessivas
descrigoes de bardmetros, gente comum, mesas entulhadas, paredes revestidas de papel

RANCIERE, Jacques. 4 noite dos proletdrios. Trad. Marilda Pedreira. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1988; ¢ RANCIERE, J. 4 noite dos proletdrios — arquivos do sonho operdrio. Trad. Luis Leitdo. Lisboa:
Antigona, 2012. Jacques Ranciére ja vinha apresentando um debate sobre a questio da emancipagio dos
operarios a partir dos estudos dos arquivos operarios da primeira metade do século XIX, especialmente em
artigos para revista Les révoltes logiques, periodico publicado pelo Centre de Recherche sur les Idéologies
de la Révolte, que ajudou a fundar em 1974.
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barato e outras quinquilharias que nada teriam a contribuir para a “edificagao do homem”
através da arte. Essa edificagdo deveria ocorrer a partir de grandes historias, com herdis
distintos, marcadas por inicio, meio e fim; assim como por personagens virtuosos, agoes
sublimes, pensamentos e sentimentos elevados, regulamentos internos que se erigiam
como a coluna vertebral que mantinha a ficgdo de pé por si mesma, como um monumento
acabado em que toda causa possuia um efeito, formando um sistema literario hermético
em que as partes e o todo se recorriam e se ordenavam mutuamente (RANCIERE, 2017).

Desde Aristdteles, portanto, era esse regimento das coisas dentro da fic¢do que
separava a literatura da vida ordinaria, do simples relato: a subordinacdo dos deta-
lhes a perfei¢do do todo, encadeamentos de causas e efeitos, e a inteligibilidade da
narrativa através de sua evolugio temporal no texto (RANCIERE, 2017). Assim, o
sistema de representacao aristotélico,

a0 estabelecer para a arte a fungdo de imitagao da natureza, define o conjunto
das hierarquias que determinam aquilo que deve ser representado, bem como
o seu destinatdrio, constituindo-se na inter-relagdo entre as maneiras de fazer,
ver e de receber uma determinada obra. Dessa maneira, esse sistema regula
“as relagdes entre o dizivel e o visivel, entre o desdobramento de esquemas de
inteligibilidade e o das manifestagdes sensiveis” (SILVA, 2018, p. 153).

Se os regimes artisticos e estéticos controlam as relagoes entre o dito e o visto,
entre o inteligivel e as manifestagdes sensiveis, entao as formas de se constituir, escre-
ver e pensar desses regimes definem e regulam as formas de ser, ver e sentir nas so-
ciedades ordenadas por determinado regime, em uma estreita relagio entre estética e
politica. Pelas premissas ficcionais aristotélicas, estrutura-se um modelo hierarquico
em que as partes sdo submetidas ao todo, com a divisdo da humanidade entre uma
“elite”, composta por seres “ativos”, e a multiddo, composta pelos seres “passivos”
Assim, a distingdo poética entre o regime aristotélico e o da literatura realista nao
se restringe aos dois serem formas de encadeamentos dos acontecimentos distintos,
mas diz respeito a duas concepgoes opostas de humanidade, segundo Ranciere, devido
ao fato de que a arte escrita, para Aristételes, ¢ uma organizagao das agdes, no sen-
tido de estas agoes serem entendidas como categorias organizativas de uma “divisdo
hierdrquica do sensivel” (RANCIERE, 2017, p. 21). Segundo essa divisdo

ha homens ativos, homens que vivem ao nivel da totalidade porque sio ca-
pazes de conceber grandes fins e de tentar realizi-los enfrentando outras
vontades e golpes do acaso. E hd homens que simplesmente veem as coisas
lhes acontecer, uma depois da outra, porque vivem na simples esfera da repro-
dugio da vida cotidiana e porque suas atividades sio, pura e simplesmente,
meios para assegurar essa reprodugao. Estes tiltimos sio chamados de homens
passivos ou “mecanicos’, ndo por nio fazerem nada, mas apenas por nio fa-
zerem nada além de fazer, sendo excluidos da ordem dos fins que é o da agéo.
Esse é 0 amago da politica representativa. A boa organizagao aristotélica das
agdes do poema se baseia nessa divisdo inicial entre homens ativos e homens
passivos (...) A verossimilhanga, que é o 4mago da poética representativa, nio
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estd ligada apenas a relagdo entre as causas e efeitos. Ela também estd ligada
as percepgdes e aos sentimentos, aos pensamentos e ds agdes esperadas de um
individuo segundo sua condigdo pessoal (RANCIERE, 2017, p. 21, grifo nosso).

No regime representativo, portanto, prevalecem as hierarquias, as distintas po-
si¢oes e importancias; prevalece a organicidade da escrita, em que o todo responde
as partes e as partes respondem ao todo, cuja boa relagdo ¢é baseada na divisao entre
as almas da elite e os inominados prosaicos da plebe (RANCIERE, 2017). A revo-
lugdo perpetrada pela nova literatura nao é a entrada dos pobres nas artes escritas,
pois estes, como pontua o autor, ja estavam presentes anteriormente, como pano de
fundo real, com suas vidas miserédveis, aos grandes herdis e sujeitos aristocraticos. A
revolugdo levada a cabo pela ficgdo realista retira os insignificantes e dispenséaveis da
condigao de subalternidade a que estavam submetidos no regime representativo. A
entrada desses invisiveis no texto literario causa um efeito de igualdade, ao destruir
essas hierarquias e ordenamentos que separavam a humanidade. No novo regime
realista, a literatura constréi um “continente democratico” (RANCIERE, 2017) que
ndo mais abraca as hierarquias, nio distingue o significante do insignificante, a elite
do povo, o todo das partes, os sentimentos refinados das atividades prosaicas, ou
as almas de ouro das almas de ferro da fébula platdnica que Ranciére evocou em
diversos lugares para se referir a este antigo mandamento cuja férmula havia sido
cunhada na Repiiblica: que cada um “faga seu préprio negocio e desenvolva a virtude
prépria de sua condi¢io” (RANCIERE, 1996, p. 76; RANCIERE, 2013, p. 12).

A igualdade na literatura, entretanto, nio pode ser tomada como um relativismo
cego e absurdo, em que tudo se torna igual, sem distingdo ou diferenga alguma, pela
simples profusdo dos detalhes e das multidoes no texto. A igualdade literaria diz
respeito, antes, a quebra da partilha do sensivel realizada pelo regime representa-
tivo, retirando das elites a exclusividade do direito de sentir e ter grandes paixdes,
pensamentos elevados e algar-se as grandes intensidades do mundo (RANCIERE,
2009). A igualdade literaria consiste no fato de que o ser humano mais humilde
pode experimentar e sentir qualquer coisa, e a partir disso mudar o seu destino e
os dos demais. Trata-se da quebra da razdo politica hierarquizante e da profusdo de
uma outra sensibilidade, “(...) que pode ser compreendida como um desejo de ser e
sentir-se como aquilo que nao é permitido a alguém por motivos de origem, classe
ou género” (BLANCO, 2019, p. 92).

A literatura realista e obras como Madame Bovary de Gustave Flaubert sdo pen-
sadas por Ranciére como ideias de rompimento entre as defini¢oes do ser e sentir.
Assim, seguindo os passos do autor, mas também ampliando a sua interpretagao do
romance realista e ensaiando mais uma alternativa interpretativa da for¢a do regi-
me estético apresentado por Ranciére, tomaremos a obra Crime e Castigo (1866), de
Dostoiévski, como um exemplo desse rompimento, sobretudo pela forca extensiva
de abranger também o romance produzido fora da Franga e em rigor do mundo
ocidental. A obra Crime e Castigo (DOSTOIEVSKI, 2010) e seus personagens sio
um dos tantos exemplos de democracia literaria. A democracia na literatura pode
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ser compreendida, por exemplo, através do personagem Rodién Raskdlnikov, um
pobre e endividado estudante de Sao Petersburgo que, inspirado em Napoledo, deci-
de cometer um crime e provar assim, para si e para a sociedade, que é um ser moral
e intelectualmente superior; ou melhor, para provar que nao é um ser ordinario,
colocando-se no mesmo patamar de superioridade moral que os “grandes homens”
da “Hist6ria Universal”, como Napoledo. Temos, ainda, no mesmo romance, a per-
sonagem de Sonia, que, a despeito de ser uma profissional do sexo por necessidade,
vista como maculada pela suposta “depravagao” moral e espiritual que carregam os
que vendem seus corpos para alimentarem outras bocas, se apresenta como a encar-
nagdo dos principios de compaixao, amor e solidariedade cristdos, contrariando toda
a suposta baixeza que ela deveria carregar pela sua profissdo.

O assomo de todos esses seres indigestos, vidas insignificantes e sentimentos
“rasos” na literatura, além da subversdo dos sentimentos elevados que agora podem
ser sentidos por pessoas andnimas, pelo qualquer um, foi recebido com assombro
pelos criticos literarios contemporéneos as primeiras obras transgressoras do regime
representativo (RANCIERE, 2010). O novo romance foi visto pelos criticos como
um monstro. Para eles, a concatenacgdo de ideias e agdes, causas e efeitos, nio mais
tinha espago e davam lugar a um embaralhamento sem fim das estruturas e regimen-
tos que edificavam a ficgao. Criticos contemporéneos a Flaubert defendiam a poética
representativa em oposi¢do ao novo romance da “era estética’ ou do “regime esté-
tico”, como costuma se referir Ranciére a esse periodo e a esse paradigma moderno
que “libera a arte das hierarquias de temas, géneros e arte” (RANCIERE, 2009, p. 34).
Essa critica, para Ranciere, reacionaria

¢é evidentemente baseada nos principios que estruturam a logica classica
da representagao. De acordo com essa logica, a obra de arte é um tipo
definido de estrutura — uma totalidade organica, dotada de todas as partes
constituintes necessarias para a vida e nada mais; ela deve ter a aparéncia
de um corpo vivo equipado de todos os membros requeridos, unidos na
unidade de uma forma, sob o comando de uma cabega organizadora. O
romance “realista” ndo atende a este requisito (RANCIERE, 2010, p. 78).

O romance realista da era estética, portanto, “é exatamente o oposto do romance
tradicional, o romance dos tempos monarquicos e aristocraticos que se beneficiavam
do espaco criado por uma clara hierarquia social estratificada” (RANCIERE, 2010, p.
78). Para Ranciére a critica ao romance realista é reacionaria porque

revela, com franqueza, a base social da poética representativa: a relagao es-
trutural entre as partes e o todo fundamentava-se numa divisdo entre as
almas da elite e as das classes baixas. Quando essa divisdo desaparece, a
ficgdo se entope de eventos insignificantes e de sensagdes de todas aquelas
pessoas comuns que ou ndo entravam na légica representativa, ou entravam
nos seus devidos lugares (inferiores) e eram representadas nos géneros (in-
feriores) adequados a sua condicdo (RANCIERE, 2010, p. 78).
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A democracia apontada pelos criticos na literatura, em nada diz respeito a um
posicionamento politico, tanto dos literatos quanto de seus romances, em prol de
projetos politicos igualitarios ou democraticos. Para Daniela Blanco, a democracia
literaria, esse desejo de ser outro, antes tem a ver com a capacidade de realizagao de
uma revolugio estética por parte da literatura, por “(...) um processo de reconfigu-
racdo dos modos de visibilidade e dos modos como este relaciona-se com um modo
de ser”. A autora conclui que esse processo é a “dissociagdo ou desidentificagio entre
o conceito e a realidade, entre o aparecer e o ser” (BLANCO, 2019, p. 100), no qual
a derrocada da agéo e das hierarquias do modelo representativo apontam para uma
nova sensibilidade, mais fluida, em que prevalecem a igualdade e a liberdade de ser,
tanto dos seres quanto das coisas. Nesse sentido, o modernismo historicamente sig-
nificou “(...) a construgdo de uma sensibilidade de igualdade radical, fazendo da arte
e da vida a mesma coisa, uma vez que ele tornou todas as experiéncias equivalentes e
conectou qualquer uma delas a todas elas” (RANCIERE, 2010, p. 90).

A partir das obras dos romancistas do séc. XIX, Ranciére pensa a ficcdo como
uma forma de narrativa que molda o sensivel, a condigdo ordenada entre o ser e o
parecer, e as percep¢des que possuimos desse sensivel (do mundo sensivel). Para
Ranciére, a ficgdo é uma estrutura de racionalidade em que o sensivel, matéria e
produto da ficgdo, afeta diretamente as realidades, tanto ao cristaliza-las nas relagdes
entre o que se é e 0 que se parece, quanto ao dilui-las na igualdade e no desejo de
se ser quem quiser, algando a literatura como uma poderosa forma de expressao
das coisas que definem as proprias formas de visibilidade pelas quais apresentamos
o mundo, assim como as formas de modificarmos esse mesmo mundo (BLANCO,
2019). Assim, a literatura é expressdao marcada pelo desvio, pela fenda, pelo limite,
pela subversao, pelo ndo logico e ndo racional; assim como pela letra incorporea,
que vaga sem destino ou forma especifica, para encontrar e quigd afetar alguém. E
a abertura da escrita para tudo que a excede, para a nao hierarquia; para tudo que
hé de complexo e que nos afeta: é “(...) o ser literario cujo modo do pensamento é
suspensivo, desviante, cheio de fendas de sensibilidade que modificam tudo que lhes
toca, sendo impossivel reconstruir as razdes dessa relagao” (BLANCO, 2019, p. 105).

Como em Iser, a fic¢do para Ranciére também se apresenta como uma forma de
constituigdo e alteracdo da realidade, que ndo é comum somente as artes ou literatu-
ra, mas que estd presente até mesmo nas ciéncias humanas, que tendem a rechagar
seus aspectos ficticios em prol do contorno da aporia da verdade. A fic¢do é uma for-
ma de constituicdo e alteragao da realidade porque ela é a instancia na qual ocorrem
as relagdes entre politica e estética: é a instincia onde se definem as realidades do
que ¢, das visibilidades, das hierarquias, dos campos e das diferengas. A fic¢o, por-
tanto, é um ato de escrita que opera divisdes, alteragdes e redefini¢oes na partilha do
sensivel, modificando as relagdes que estabelecemos com o real. Nesse sentido, para
Ranciére, seria infundado fazermos uma divisao que separa realidade e fic¢do, litera-
tura e ciéncias humanas, posto que, apesar de serem dois atos de escrita distintos, as
artes e as ciéncias compartilham a escrita como (des)ordenadoras do sensivel, pois
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¢é sempre disto que se trata tanto nas ficgdes confessas da literatura quanto
nas ficgdes inconfessas da politica, da ciéncia social ou do jornalismo:
construir com frases as formas perceptiveis e pensiveis de um mundo
comum, determinando as situagdes e os atores dessas situagdes, identifi-
cando acontecimentos, estabelecendo entre eles lagos de coexisténcia ou de
sucessdo e dando a esses lagos a modalidade do possivel, do real ou do ne-
cessario. O uso dominante, contudo, insiste em opd-las. Confere as ficgoes
da ciéncia social ou politica os atributos da realidade e analisa as formas da
ficgdo confessa como efeitos ou reflexos deformados dessa realidade (RAN-
CIERE, 2021, p. 13).

A questao central ¢ que tanto a literatura quanto as ciéncias humanas surgem a
partir da derrocada do regime representativo aristotélico, pela recusa da separagao
feita entre a racionalidade das ficgoes e a dos fatos corriqueiros. As ciéncias, toman-
do o exemplo de Marx utilizado por Ranciere (2021), também passam a englobar
em sua escrita a totalidade humana que era excluida da hierarquia representativa,
aplicando a ela a racionalidade ficcional que antes lhe era negada. Segundo Ranciére,
o fildésofo alemdo demonstra que é no mundo obscuro da produgéo capitalista, das
fibricas insalubres, dos acidentes de trabalho, da mio de obra infantil e da miséria
que reside o principio de racionalidade que governa a sociedade. E na exploragdo do
proletariado, na extorsdo de mais valia dos corpos, que se erige a nova sociedade:
¢ no mundo da maioria insignificante, antes ignorado, que agora passa a vigorar o
“mundo verdadeiro” (RANCIERE, 2021, p. 13).

Desse modo, ¢ possivel dizer que o processo iniciado na literatura, este que
questiona o regime representativo através de uma prética de escrita igualitaria, tor-
nou possivel a mudanca de objeto, foco e tema das ciéncias humanas. Entretanto,
apesar da insercdo da maioria que escapava a ficgao representativa no texto, as cién-
cias ndo rompem totalmente com este modelo, como o faz a literatura, posto que as
ciéncias humanas e seus cientistas ainda possuem a herancga de se considerarem os
unicos que podem apreender essa racionalidade ficcional que rege as comunidades
humanas. Devido a sua relagdo com empiria, fatos, realidades e teorias, as ciéncias
humanas ainda se veem como um degrau acima do restante do publico, tal qual o
escritor da fic¢do representativa que ndo so escrevia, mas sabia as “belas letras” e seus
enredamentos. Mantido o regime representativo, o cientista das humanidades nao
s6 analisa a realidade e escreve a “Verdade” sobre esta, mas ¢é o unico que, dotado de
conhecimento, pode as acessar e compartilhar com as demais almas que nada enten-
dem do mundo e da sua dindmica.

Essa leitura critica das ciéncias sociais ja vinha sendo realizada por Ranciére
desde sua tese A noite dos proletdrios, publicada em 1981, ja referida anteriormente,
quando o autor demonstrou que os operarios do século XIX desfaziam a ordem dos
lugares, das classes e das castas, um lugar estabelecido para eles pela burguesia repu-
blicana e pela retorica marxista da consciéncia de classe. Essa critica aprofundou-se
também no livro Le philosophe et ses pauvres, publicado dois anos depois, a0 “mos-
trar de que modo as formas da ciéncia social, que pretende desmascarar a domina-
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¢do, consagram de fato seu mais antigo axioma: aquele que incumbe aos dominados
a permanecer em seu lugar ja que é o Unico que corresponde a sua maneira de ser,
e seguir sendo fieis a esta maneira de ser, pois € a tnica adequada para o lugar que
ocupam (RANCIERE, 2013, p. 14).

O pensamento teérico e cientifico ndo pode ser considerado como a tinica e ex-
clusiva forma de construcio, conhecimento e entendimento das realidades, uma vez
que ele “ndo se opde a criagdo de mundos imagindrios da literatura; de que o dado
empirico na teoria é, antes de mais nada, um modo especifico de ver o mundo, uma
ficgdo que torna algo visivel sob determinados aspectos” (BLANCO, 2018, p. 150).
A ficgdo, portanto, faz parte do proprio enredamento do texto cientifico que tenta se
apresentar como nao ficcional: ela esta na criagdo da trama, nos rearranjos materiais,
na selecdo espago temporal do objeto de andlise, ela estd no elencamento de perso-
nagens, na construgio dos conceitos, nas teorias e etc. Porém, ndo se trata de dizer
que tudo é ficgdo como a literatura, “trata-se de constatar que a ficgdo da era estética
definiu modelos de conexao entre apresentagdo dos fatos e formas de inteligibilidade
que tornam indefinida a fronteira entre razio dos fatos e razio da ficgdo, e que esses
modos de conexdo foram retomados pelos historiadores e analistas da realidade so-
cial” (RANCIERE, 2009, p. 58).

Assim, a partir do pensamento sobre a ficgdo de Jacques Ranciére e Wolfgang
Iser, é inegavel que as ficgdes, literarias ou ndo, fazem efeito no real, na partilha do
sensivel que da o tom desse real, pois as fic¢des

definem modelos de palavra ou de agdo, mas também regimes de intensida-
de sensivel. Tragam mapas do visivel, trajetorias entre o visivel e o dizivel,
relagdes entre modos do ser, modos do fazer e modos do dizer. Definem
variagOes das intensidades sensiveis, das percep¢des e capacidades dos cor-
pos. Assim se apropriam dos humanos quaisquer, cavam distancias, abrem
derivagdes, modificam as maneiras, as velocidades e os trajetos segundo os
quais aderem a uma condigdo, reagem a situagdes, reconhecem suas ima-
gens. Reconfiguram o mapa do sensivel confundindo a funcionalidade dos
gestos e dos ritmos adaptados aos ciclos naturais da produgao, reprodugio e
submissdao (RANCIERE, 2009, p. 59).

A escrita, e a escrita de ficgdes literdrias sobretudo, é imprescindivel a vida e a
ciéncia por ser elemento desordenador da razao policial” que cristaliza 0 mundo em
categorias, hierarquias e lugares. E vetor da razdo politica (RANCIERE, 2017) que
ndo obedece a campos, dreas e fronteiras cristalizadas, mas que sempre opera pela

7 Aqui remetemos a distingdo feita por Ranciére entre politica e policia: “No conflito primario que pde
em litigio a dedugéo entre a capacidade do ser falante qualquer ¢ a comunidade do justo e do injusto,
deve-se entdo reconhecer duas logicas do estar-junto humano que geralmente se confundem sob o nome
de politica, quando a atividade politica nada mais ¢ que a atividade que as divide. Chamamos geralmente
pelo nome de politica o conjunto dos processos pelos quais se operam a agregagdo e o consentimento das
coletividades, a organizagio dos poderes, a distribui¢do dos lugares e fungdes e os sistemas de legitimagao
dessa distribuigdo. Proponho dar outro nome a essa distribuigao e ao sistema dessas legitimagdes. Propo-
nho chama-la policia” (RANC]ERE, 1996, p. 41.).
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transgressao, no limite, nas bordas, “alargando as fronteiras do espaco que escreve”
(BLANCO, 2018, p. 152). Por atravessar esses campos, a escrita constréi um espago
comum por onde ela flutua entre a realidade e a ficgdo, a ciéncia e a arte, a estéti-
ca e a politica, definindo as préprias bordas desses campos ao mover as barreiras
que os separam (BLANCO, 2018). A escrita constrdi, portanto, uma comunidade
do pensamento, em que escrevemos, pensamos e nos afetamos mutuamente, sem
ordenamentos racionais ou motivos aparentes, mas pela simples contingéncia, atra-
¢do e repulsdo.

Temos recorrido até aqui para pensar a ficgdo em Ranciére especialmente os
textos A partilha do sensivel: estética e politica (2009), O efeito de realidade e a politica
de ficcio (2010) e O fio perdido: ensaios sobre a ficgdo moderna (2017). Em todos eles
o autor discute sua noc¢io de racionalidade da ficgio com base em sua reflexdo sobre
o regime estético. Neles o autor recorre a obra de autores do dito romance realista,
alguns ja tratados ou mencionados aqui, como Flaubert, Balzac, Conrad e Dostoié-
vski, e ainda outros nomes consagrados da ficgdo moderna como Virginia Woolf,
Rainer Maria Rilke na literatura e na poesia, ou Dziga Vertov no cinema e Loi Fuller
na danga. Entre esses e outros autores apresentados em seus trabalhos mais recentes,
como nos livros O fio perdido (2017), As margens da ficgdo (2021a) e Tempos Moder-
nos (2021b), publicados na Franga respectivamente em 2013, 2017 e 2018, Ranciére
encontra o brasileiro Jodo Guimaraes Rosa, lido como uma importante obra entre
as ficgdes que romperam com o paradigma representativo e aristotélico da ficgio.

O autor de Grande Sertdo: Veredas foi abordado no tltimo capitulo de As mar-
gens da ficgdo, intitulado O desmedido momento (RANCIERE, 2021a) e na conferén-
cia de abertura para um ciclo sobre Literatura Brasileira do Semindrio de Linguas
Roménicas da Universidade de Zuirque em 2019. Essa conferéncia foi publicada na
forma de um pequeno livro em 2021 intitulado Jodo Guimardes Rosa: a ficgdo a beira
do nada. (2021c). Neste livro, Ranciére retoma a revogagao do modelo representati-
vo aristotélico de ficgdo operada pela ficgdo moderna do regime estético. No regime
representativo aristotélico da fic¢do, ainda reproduzidos na modernidade, hd uma
distingdo entre fic¢do e vida, ficcdo e historia, entre um tempo da ficgdo, das artes
poéticas, e um tempo da historia, do cotidiano, das coisas que acontecem umas apds
as outras. Na racionalidade aristotélica “a fic¢do ndo diz como as coisas acontecem
umas apds as outras” (RANCIERE, 2021c, p. 8-9). Na Poética de Aristoteles a historia
¢é menos filosofica que a poesia porque “s6 tem relagdo com o kath’ hekaston, com a
sucessdo dos fatos”, enquanto que a ficgdo, a poesia “tem relagdo com a generalidade
das coisas tomadas em sua totalidade (ta katholou), ou seja, com o encadeamento dos
acontecimentos como eles poderiam acontecer segundo lagos causais da necessidade
ou da verossimilhanga” (RANCIERE, 2017, p. 20 grifos do autor). Para Ranciére:

Ha, com efeito, duas maneiras de revogar o modelo representativo aristo-
télico. A primeira recusa os limites dentro dos quais ele limita seu campo
de aplicagdo, mas mantém a estrutura interpretativa. £ a maneira utilizada
pelas ciéncias sociais em geral e pelo marxismo em particular. Ela pretende
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abolir a hierarquia entre um tempo privilegiado da agdo regido pela racio-
nalidade causal e um tempo da reprodugao da vida material abandonado a
pura sucessdo. [...] Mas essa transformagao do modelo hierarquico mantém
sua estrutura: segundo sua logica, aqueles que vivem no tempo da produgao
ignoram suas leis. Vivem na sucessdo dos fatos que ocorrem uns ap6s os
outros. Somente os que vivem no tempo da ciéncia possuem a compreensio
dos mecanismos causais dos quais outros veem apenas os efeitos, ou seja, as
sombras invertidas na caverna da ideologia”.

Tal é a primeira forma de revolugao do modelo ficcional cléssico. Ela estende
seu modelo explicativo ao conjunto das atividades humanas, mas mantém a
estrutura hierdrquica da separagio dos tempos (RANCIERE, 2021¢, p. 15).

A revolugdo especifica da literatura, segundo Ranciére é “completamente dife-
rente”. A literatura

aboliu também a fronteira entre a razao das ficgdes e a razdo dos fatos, mas
ela o fez atacando o préprio modelo da dupla temporalidade. Ela o fez in-
ventando maneiras de descrever as situagdes e de contar o tempo, abolindo a
barreira que, de um lado, deixava sem historia as vidas dos homens e mulhe-
res do cotidiano e, de outro, as nobres vidas dos homens ativos na procura
de seus objetivos. Cada vida tornou-se objeto digno de ficgio (RANCIERE,
2021¢, p.16).

Para Ranciére, “a ficgdo moderna se baseia no direito de todas e de todos ficciona-
lizarem sua propria vida” e 0 modo como Guimaries Rosa contribui para admitir esse
direito ¢ um “duplo trabalho fundamental [...] sobre o tempo e [...] sobre alingua” (RAN-
CIERE, 2021, p. 16). Esse trabalho sobre o tempo ocorre na medida em que “a obra de
Guimardes Rosa se inscreve na problematica das bordas da ficgao™:

As bordas da ficgdo nao sio os territérios que a limitariam do exterior. Sdo os
lugares, as formas, as palavras e a organizagao das palavras que ela inventa para
tornar visivel a linha ao mesmo tempo radical e quase imperceptivel que retine
e separa a0 mesmo tempo duas formas de experiéncia: a experiéncia do tempo
que passa e a experiéncia do tempo em que acontece alguma coisa. E ai que pas-
sa, com efeito, a linha de separagdo decisiva para a fic¢do, e ndo na oposi¢ao do
real e da invengao. Pois as invengdes sdo realidades, e, reciprocamente, ¢ preciso
um trabalho ficcional para construir um sentido de real, isto é, uma forma de
coexisténcia das coisas percebidas que as mantenha juntas e uma forma de re-
lagdo entre acontecimentos que lhes dé sentido. A verdadeira linha decisiva em
que a ficgao se constrdi e ganha sentido ¢ a que separa o “nada estd acontecendo”
do “esta acontecendo alguma coisa”. A ficgdo moderna ¢ a ficgdo do nada. Esse
nada ndo ¢ o “Nada’, é o comum do tempo que passa e da vida repetitiva. Ora,
podemos dizer que é essa fronteira entre o nada e o acontecimento que fica no
centro de todas as narrativas de Rosa (RANCIERE, 2021c, p. 22).

No trabalho sobre a lingua, para tornar sensivel essa fronteira entre o nada e o
acontecimento, Rosa
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inventa a todo momento uma lingua que se mantém o mais préxima possivel
de uma origem ficticia da lingua. Ser um habitante do sertdo é saber que todo
individuo é um pesquisador de sua prépria vida, um ser habitado por palavras e
ficgdes, um condutor de palavras e de ficgoes. O escritor do sertdo é aquele que
radicaliza essa fungdo de guia das ficgdes criando formas narrativas e formas
linguisticas que atravessem o territorio inteiro da linua para unir as invengdes
mais requintadas dos poetas ou as intuigdes mais puras dos misticos aos es-
tribilhos ou provérbios da sabedoria dita popular (RANCIERE, 2021¢, p. 23).

Nesse sentido, a ficgio, segundo Ranciére, tem um “poder de transgressao” porque ela
“ndo é a ilusdo consoladora que alivia as dores dos humildes” nem “a virtuosidade dos hébeis
que jogam com as palavras e inventam historias extravagantes”. A fic¢ao “é a capacidade que
tem a vida, entre os mais humildes e os mais ordinarios, de se elevarem além dela mesma”
Cada uma das histérias de Rosa, para Ranciére, “se instala como um centro na periferia, um
centro precdrio onde a verdadeira vida vem lembrar a outra e Ihe fornece a claridade como
esse pedago de mandioca, de uma brancura ofuscante em torno do qual Rosa constréi a his-
téria de amor entre um fazendeiro timido e a filha de um leproso” (RANCIERE, 2021, p.
52-53).

5 CONSIDERAGOES

As reflexdes sobre a ficgdo operadas até aqui, a partir das contribui¢ées do pen-
samento de Wolfgang Iser e Jacques Ranciere, tiveram por objetivo tensionar e des-
cristalizar as oposi¢Oes entre ficcao e realidade, literatura e ciéncias humanas que,
desde o século XIX, continuam a impactar no oficio do historiador e nas pretensoes
cientificas que dele sdo exigidas, por considerarem ainda, mesmo que velada e sub-
jetivamente, a literatura como uma espécie de deleite, puro e simples, da escrita, da
lingua, que em nada tem a contribuir com o nucleo duro da realidade que somente a
ciéncia saberia interpretar. As contribui¢oes de Ranciére e Iser assinalam, portanto,
que a ficgdo é mais que literatura, e que a sua abrangéncia se estende as construgdes
que se fazem da realidade em diversas dreas do conhecimento. A fic¢do é condi¢ao
e condicionante das formas de se estar no mundo, de ser, sentir e pensar o mundo,
“de fazer mundo” (RANCIERE, 2021¢, p. 8), que também se estendem as ficgdes da
politica e das humanidades, como a revolugéo estética perpetrada pela literatura no
século XIX tdo bem demonstra. Pela ativagdo que faz do imagindrio, a partir dos
aspectos que retira da realidade, nos arriscamos a dizer que o processo ficcional ¢ a
propria condigdo de produgao e renovagao do conhecimento histérico e das ciéncias
humanas. As ciéncias humanas, mesmo que a partir de pressupostos e finalidades
distintas, além de métodos de validagao diferentes, operam o mesmo congelamento,
representagao e reflexdo sobre a realidade que a ficgao literaria realiza. Como o lite-
rato, o pesquisador das humanidades seleciona partes do real e as combina de uma
forma que ndo existia no real, realizando uma reflexdo que renova a percepgio do
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acontecido, do passado. Porém, ao contrario do literato, os historiadores geralmente
se recusam a se desnudar enquanto teceldes (ALBUQUERQUE JR., 2019) e constru-
tores do passado e da historia: muitos ainda se recusam a reconhecer a subjetividade
inerente ao seu oficio.

Entretanto, é inegével que a histéria possui um compromisso ético e um dever de
construir, com a maior precisio e tenacidade possiveis, um conhecimento verdadeiro
sobre o passado, coisa que, inegavelmente, ela constrdi. Procurar dar conta do que
aconteceu, construir um passado o mais préximo possivel do que tenha acontecido,
¢é uma das especificidades da historia e o seu principio diferenciador (LIMA, 2006).
A busca pela verdade é um principio ordenador da histéria, é a sua aporia, entendida

como concepgao de verdade uniforme e sem fissuras, tida por autoevidente
e sempre idéntica a si propria, puro objeto do reino dos fatos, independente
de observagao ou participagao subjetiva. Superado o primado positivista do
real, a linha de distingdo entre a histéria e a ficgdo ndo passa mais pela dis-
tingdo entre o documental e 0 imaginado, o factual e o fingido, mas sim pela
reivindicagdo de verdade que sustenta uma, aporética, ao passo que a outra
se isenta desse padrao pré-lingiiistico e é, por isso, mais porosa (ALCIDES,
2006, p. 339).

A busca pela verdade inteira, plena e dltima é um dos motores que inegavel-
mente movem o oficio do historiador, até mesmo pela questao ética que deve com-
por a produgdo historiografica. Entretanto, como Sérgio Alcides (ALCIDES, 2006)
elucida, a palavra aporia, utilizada por Luiz Costa Lima para designar o desejo da
“Verdade” na histdria, se apresenta como a sua propria armadilha. Essa obstinagao
pela verdade constitui um beco sem saida devido ao fato de que os historiadores
sempre constroem um conhecimento que nao ¢ totalmente a “Verdade”, ou a “Ver-
dade Final’, ja que o conhecimento histérico, balizado por métodos cientificos, é
sempre temporario e transitorio, dependente das novas descobertas e reflexdes que
fardo surgir outros entendimentos do passado. Assim, se a verdade histérica nao
pode ser construida em sua plenitude, nao pode receber um definitivo ponto final, a
insisténcia cega na aporia da “Verdade” leva os historiadores a se assemelharem, de
acordo com Alcides, com o inseto que cava a terra em busca de uma (im)provavel
saida, tema do poema “Aporo”, de Carlos Drummond de Andrade.®

O reconhecimento dos aspectos ficcionais, imaginativos e artisticos da histdria
ndo implica, portanto, em um menor comprometimento com a construgao verda-
deira do passado, mas afirma

a necessidade de, reconhecendo-se a aporia especifica da historia, dar-lhe
um tratamento flexivel, submeté-la a um uso poroso”. Antes, o autor [Luiz
Costa Lima] ja tinha observado que é préprio da aporia o risco de se enrije-

8 O poema de Carlos Drummond de Andrade ndo é aqui referenciado porque néo foi analisado por nés. A
comparagio do inseto do poema com o historiador obstinado e obcecado pela “Verdade” é de autoria de
Sérgio Alcides.

109



Transgressao sensivel: a historia e as ciéncias humanas nas margens da Fic¢ao

cer contra o autoquestionamento, com a tendéncia ao dogma. A tarefa por
exceléncia do historiador, portanto, ndo serd a montagem dessa superficie sem
poros e veraz, mas, ao contrdrio, a “abertura de horizontes”. O que faz lem-
brar o conhecido ditado segundo o qual “o passado é um pais estrangeiro”.
Mas, como nos ensina este Costa Lima tedrico da histéria, para viajar nele
¢é necessario bem mais do que um passaporte ou um diploma de bacharel
(ALCIDES, 2006, p. 341).

Se a histdria ndo ¢é literatura e vice-versa, o didlogo entre esses dois campos do
conhecimento ¢ vital contra a propria estagnagao, esvaziamento de sentido e perda
de reconhecimento social da historia. Perceber a ficcionalidade da histdria implica
em também refletirmos sobre a qualidade textual da pesquisa histérica, na medi-
da em que a “verdade” sobre o passado, por si s6, ndo ¢ interessante, é necessario
que esta “verdade” seja bem escrita, enredada e representada em boas histérias que
despertem o interesse geral do publico ndo académico para o que ¢ produzido na
academia. Reconhecer os aspectos imaginativos, ficticios e literrios da histéria, por-
tanto, ndo incorre em demérito para o conhecimento produzido pelos historiadores,
mas imputa a produgao histdrica a potencialidade de exercer o carater transgressor,
desordenador, anti-hierarquico e igualitario que constitui a literatura da era estética.
Esse reconhecimento, por fim, pode permitir, a exemplo dos literatos dos séculos
XVIII e XIX, transbordar as catedras, disciplinas e paredes da academia, desorde-
nando as hierarquias do ser e do parecer, permitindo redefini¢des mais incisivas,
democriticas e igualitarias das partilhas do sensivel.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE JR., Durval M de. Historia: A Arte de Inventar o Passado.
Bauru: EDUSC, 2007.

. O Teceldo dos Tempos: novos ensaios de teoria da Historia. Sao
Paulo: Intermeios, 2019.

ALCIDES, Sérgio. Histéria. Ficgao. Literatura (Resenha). Revista Brasileira de
Literatura Comparada, Porto Alegre, v. 8, n° 9, p. 336-344, 2006.

ANKERSMIT, Franklin R. A escrita da historia: a natureza da representagao histori-
ca. Londrina: Eduel, 2012.

BENTIVOGLIO, Julio. Leopold von Ranke. Ranke, Sobre o carater da ciéncia his-

torica. In: MALERBA, Jurandir, (org.). Liges de histéria: o caminho da ciéncia no
longo século XIX. Rio de Janeiro: Editora da FGV, p. 133-154, 2010.

110



Lucas Florianovitch e Fernando Vojniak

BLANCO, Daniela C. Ranciére, bordas da escrita. Dissertacao (Mestrado em Filo-
sofia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo. Sao Paulo, p. 215, 2018.

. Jacques Ranciére e a revolucdo sensivel: uma (outra) leitura politica
de Madame Bovary. Principios: Revista de Filosofia, Natal, v. 26, n° 49, jan./abr.
2019.

CANCIAN, Juliana R.. Ficticio e imagindrio no romance sem nome: episédios da
literatura e da vida real. In: CELLI - Coldquio de Estudos Linguisticos e Literarios.
3, 2007, Maringa. Anais do Celli - Coléquio de Estudos Linguisticos e Literarios -
Maringa, p. 537-548, 2009.

CARR, David. A narrativa e o mundo real: um argumento a favor da continuidade.
In: MALERBA, Jurandir. (org.). Historia & Narrativa: a ciéncia e a arte da escrita
histdrica. Petrdpolis: Vozes, 2016.

CASTRO, Sandra de P. O imagindrio na construgio da realidade e do texto ficcional.
Leituras Transdiciplinares de Telas e Tetos, Belo Horizonte, v. 3, n° 5, p. 53-60, 2007.

DOSTOIEVSKI, Fiédor. Crime e Castigo. Sao Paulo: Abril. Classicos Abril Cole-
¢des, vol. 1, 2010.

DUARTE, Osvaldo C.; NASCIMENTO, Liliane P. S. Ficgdo, Imaginario e Necessi-
dade de Autorrepresentagao. Sociopoética, Campina Grande, v. 1, n° 18, jan./jun., p.
4-20, 2017.

HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tem-
po. Trad. varios tradutores. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

HOBSBAWM, Eric. A Era das Revolugdes, 1789-1848. Sao Paulo: Paz e Terra, 2015.

ISER, Wolfgang. O ficticio e o imaginério. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro.
(org.). Teoria da ficgio: indagagdes a obra de Wolfgang Iser. Rio de Janeiro:
EdUER], p. 65-77, 1999.

. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. In: LIMA, Luiz
Costa Lima. (org.). Teoria da Literatura e suas fontes. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, Vol. 2, 2002.

LIMA, Luiz Costa. Histdria. Ficgdo. Literatura. Uma breve apresentacdo. Eutomia,

Recife, v. 1, n° 1, p. 167-176, jul. 2008.
. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sao Paulo: Cia das Letras, 2006.

111



Transgressao sensivel: a historia e as ciéncias humanas nas margens da Fic¢ao

MALERBA, Jurandir. (org.). Histéria & Narrativa: a ciéncia e a arte da escrita
histdrica. Petrépolis: Vozes, 2016.

MEGILL, Allan. Literatura e Histéria. In: MALERBA, Jurandir. (org.). Historia &
Narrativa: a ciéncia e a arte da escrita histérica. Petropolis: Vozes, 2016.

ORWELL, George. 1984. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

RANCIERE, Jacques. A noite dos proletdrios. Trad. Marilda Pedreira. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988.

. A noite dos proletdrios: arquivos do sonho operario. Trad. Luis
Leitdo. Lisboa: Antigona, 2012.

. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa
Neto. Sao Paulo: Exo experimental org.; Editora 34, 2009.

. As margens da ficcao. Trad. Fernando Scheibe. Sdo Paulo: Ed. 34,
2021a.

. Jodo Guimardes Rosa: a fic¢do a beira do nada. trad. Inés Oseki-
-Dépré. Belo Horizonte: Reilicario, 2021c.

. O desentendimento: politica e filosofia. Trad. Angela Leite Lopes.
Sao Paulo: ed. 34, 1996.

. O efeito de realidade e a politica de ficcdo. Novos Estudos, Sao
Paulo, ed. 86, v. 29, n° 1, mar. 2010.

. O fio perdido: ensaios sobre a ficgao moderna. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2017.

. Os nomes da historia: ensaios de poética do saber. Trad. Mariana
Echalar. Sao Paulo: Editora Unesp, 2014.

. Prefacio. In: RANCIERE, Jacques. El fildsofo y sus pobres. Trad.
Marie Bardet y Nathalie Goldwaser. Los Polvorines: Universidad Nacional de Gene-
ral Sarmiento; Buenos Aires: INADI, p. 11-19, 2013.

. Tempos modernos: arte, tempo, politica. Trad. Pedro Taam. Sao
Paulo: n° 1 Edigoes, 2021b.
SILVA, Renan Ferreira da. Entre o romance e a poética representativa: Jacques Ran-
ciére e a ficgdo moderna. Viso - Cadernos de Estética Aplicada, n° 22, jan./jun. 2018.

112



Lucas Florianovitch e Fernando Vojniak

TOLSTOL, Liév. A Morte de Ivan Ilitch. Porto Alegre: L&PM, 2013.

WHITE, Hayden. Meta-Histéria: A imaginagao do século XIX. Trad. José Laurénio
de Melo 2 ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.

. Trépicos do Discurso: Ensaios sobre a critica da cultura. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 1994.

SENSITIVE TRANSGRESSION: HISTORY AND THE HUMAN SCIENCES
ON THE MARGINS OF FICTION

Abstract: The present article consists of a reflection on important contemporary
notions of fiction, their implications, in general, in life and in the human sciences,
and, particularly, in the production of historical knowledge. In order to do so,
we analyze the definitions of fiction developed by Wolfgang Iser and Jacques
Ranciére, based on their texts and specialized studies on their works and on the
theory of history, and the way in which, in the relationship between the authors, it
is possible to think of fiction as a construction/transgression of realities, especially
when considering the interdependence between reality and fiction.

Key-words: Human Sciences. Fiction. Jacques Ranciére (1940). Reality. Wolfgang
Iser (1926-2007).

TRANSGRESION SENSIBLE: LA HISTORIA Y LAS CIENCIAS HUMANAS
AL MARGEN DE LA FICCION

Resumen: El presente articulo consiste en una reflexién sobre importantes
nociones contempordneas de ficcion, sus implicaciones, en general, en la vida
y en las ciencias humanas, y, en particular, en la produccién de conocimiento
histérico. Para ello, analizamos las definiciones de ficciéon desarrolladas por
Wolfgang Iser y Jacques Ranciére, a partir de sus textos y estudios especializados
sobre sus obras e sobre teoria de la historia, y la forma en que, en la relacién entre
los autores, es posible pensar en la ficcién como construccién/transgresion de
realidades, especialmente cuando se considera la interdependencia entre realidad
y ficcién.

Palabras-clave: Ciencias Humanas. Ficcién. Jacques Ranciere (1940). La realidad.
Wolfgang Iser (1926-2007).
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