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Resumen Abstract

Se analiza el Fondo Fotografico Juan Crisdstomo
Estrada como un acervo visual clave para el estudio
de la memoria colectiva, la historia urbana y las
précticas sociales de Taxco de Alarcén (Guerrero,
México) durante la segunda mitad del siglo XX.
Desde una perspectiva interdisciplinaria, la
fotografia se aborda como documento historico y
objeto cultural activo en la produccion de
representaciones y regimenes de visualidad. El
trabajo contextualiza la trayectoria de Estrada como
fotografo local y examina a Taxco como objeto
fotogréfico, destacando las tensiones entre la ciudad
vivida y la ciudad patrimonializada. A partir del
andlisis del archivo, se propone una metodologia de
lectura de iméagenes aplicada a la investigacion y la
didactica, y se recurre a la nocién de “archivo vivo”
para reflexionar sobre la activacion social del
patrimonio fotografico y su potencial para la historia
publica y la construccién de memorias colectivas.
Palabras clave: fotografia como fuente historica;
memoria colectiva; archivo vivo.

This article examines the Juan Criséstomo Estrada
Photographic Archive as a key visual collection for
the study of collective memory, urban history, and
social practices in Taxco de Alarcén (Guerrero,
Mexico) during the second half of the twentieth
century. From an interdisciplinary perspective,
photography is approached both as a historical
document and as a cultural object actively involved
in the production of representations and visual
regimes. The study contextualizes Estrada’s
trajectory as a local photographer and analyzes
Taxco as a photographic object, highlighting the
tensions between the lived city and the
patrimonialized city. Based on the analysis of the
archive, the article proposes a methodology for
reading images applicable to research and teaching,
and draws on the notion of the “living archive” to
reflect on the social activation of photographic
heritage and its potential for public history and the
construction of collective memories in the present.
Keywords: photography as a historical source;
collective memory; living archive.
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Introduccion: la fotografia como fuente multidisciplinar y objeto cultural

La fotografia, mas que una simple representacion grafica, constituye un documento
social interdisciplinario. Su relevancia no radica Unicamente en su capacidad de ofrecer un
reflejo del mundo, siempre parcial y susceptible de deconstruccion mediante la investigacion,
sino en su intervencion activa en la produccion de visibilidad, memoria y significado dentro de
una sociedad. Aunque histéricamente se le ha atribuido una capacidad excepcional para
reproducir fielmente la realidad (Bazin, 1966; Benjamin, 1990; Sontag, 2016), esta supuesta
objetividad ha sido ampliamente discutida, al sefialarse que la fotografia es un objeto cultural
en el que confluyen exigencias sociales, técnicas y simbolicas especificas (Freund, 1974).

A lo largo del siglo XX, diversas reflexiones critico-tedricas mostraron que la fotografia
no es un testimonio neutral de lo que ocurre ante la camara, sino una construccién cultural
mediada por la mirada y las decisiones del fotdgrafo, quien opera en el cruce de posibilidades
técnicas, condiciones materiales y marcos de interpretacidn propios de su tiempo (Fontcuberta,
1997). En este sentido, la objetividad fotografica resulta ilusoria: la lente admite mdltiples
deformaciones segun la intencion, la posicion y las condiciones de trabajo del operador (Freund,
1974). Mas que reproducir la realidad, la fotografia la produce, generando representaciones
verosimiles atravesadas por sesgos ideoldgicos (Fontcuberta, 1997).

Toda imagen es el resultado de la interaccion entre contexto de produccién, asunto,
fotografo y tecnologia, lo que obliga a considerar no solo su contenido visible, sino también las
condiciones histéricas que la hicieron posible (Kossoy, 2001). En este sentido, el tratamiento
de la fotografia como fuente histérica requiere una lectura critica que atienda tanto a la
informacidn contenida en la imagen como a las circunstancias de su produccion y conservacion
(Heras, 2012). Su caracter fragmentario y subjetivo, filtrado por coordenadas
espaciotemporales y culturales, incide directamente en su interpretacion (Sontag, 2016). Estas
perspectivas coinciden en concebir la fotografia como un artefacto complejo cuya lectura
requiere una diversidad de aproximaciones metodoldgicas.

La fotografia cumple, ademas, una funcidn representativa central. Las imagenes
organizan lo visible en momentos, experiencias o territorios especificos, seleccionando
elementos, simplificandolos en simbolos y transformandolos en iconos culturales que, en
ciertos casos, adquieren tal potencia que se convierten en actores histéricos capaces de orientar
producciones visuales posteriores o de ser objeto de resemantizaciones continuas (Benzoni; Del
Castillo Troncoso, 2023). En términos de memoria, las fotografias no solo acompafian los

elementos reconocidos como patrimonio, sino que contribuyen activamente a constituirlos, al
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fijar qué aspectos adquieren reconocimiento social y cuales permanecen invisibles (Alvarado-

Sizzo; Zamora; Lopez, 2018).

En su calidad de objetos culturales que nunca son neutros, las fotografias, mediante su
repeticion y la circulacion, transforman ciertas vistas, monumentos o escenas en verdaderas
“imagenes-guia”, configurando representaciones hegemonicas que moldean percepciones
colectivas y practicas sociales. En la era posmoderna, caracterizada por flujos intensivos e
inconmensurables de imagenes, esta operacion se intensifica (Debord, 1995), como lo
demuestra la amplificacion de la produccién y circulacion visual a través de los medios sociales.
En este contexto, la narracion por imégenes se ha impuesto como un componente central del
turismo contemporaneo, orientado a la masificacién, y funciona como un sistema simbolico en
el que las iméagenes guian expectativas, itinerarios y experiencias del viaje (Alvarado-Sizzo;
Lopez; Zamora, 2020). El territorio se reorganiza asi segun criterios de estetizacion y
visibilidad, y la fotografia —junto con las foto-narrativas— contribuye a la mercantilizacion del
patrimonio, confirmando que no solo documenta y transforma, sino que también crea
(Alvarado-Sizzo et al., 2018).

Paralelamente, la fotografia desempefia un papel fundamental en la construccién de la
memoria social. La memoria individual se inscribe siempre en marcos colectivos que organizan
la relacion entre pasado y presente, en los que la dimension iconica cumple un papel
estructurante (Halbwachs, 2004). Esta relacién con el pasado supone ademas procesos de
seleccidn, interpretacion y reelaboracion, de modo que memoria e historia mantienen una
relacién dindmica atravesada también por el olvido (Ricoeur, 2007).

Las fotografias forman parte de estos marcos al conservar huellas materiales y visuales
que permiten reconstruir paisajes afectivos, experiencias y practicas culturales (Costa, 2014).
En el ambito de los albumes personales, que nunca son neutrales, las imagenes actian como
detonantes de recuerdos que combinan sensaciones, afectos y narraciones, propiciando un
dialogo constante entre memoria individual, familiar y comunitaria (Costa, 2009).

La revolucion digital de las ultimas décadas ha transformado también estos procesos de
produccién y circulacion de la memoria. Las fotografias personales circulan actualmente por
redes sociales que condicionan sus formas de produccién y divulgacion. En este contexto, se ha
planteado la transicion de la memoria hacia formas de conversacion mediante imagenes,
asociadas a una nueva memoria ‘artificial’ e ‘inmaterial’ (Allegrezza; Biscioni, 2021) que
desborda la tradicional separacién entre lo privado y lo publico, asi como la interdependencia
entre “memoria liquida y digitalizacion” sefialada por Faeta (en Allegrezza y Biscioni, 2021).
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En la reflexion histérica contemporanea, estas dimensiones se han visto reforzadas por
la incorporacion del denominado giro visual. Desde esta perspectiva, las imagenes ya no se
subordinan al texto, pues poseen logicas propias de significacion que modelan aquello que las
sociedades consideran visible y pensable (Mitchell, 1995; Burke, 2001). En tanto objeto cultural
multifacético y actor social, la fotografia condensa tensiones, afectos y temporalidades que
desafian una lectura positivista y exigen comprenderla como un dispositivo que participa
activamente en la produccion del conocimiento historico. Desde esta perspectiva, la imagen no
es, por tanto, un documento plano, sino un objeto de conocimiento cargado de capas temporales
que interpela al historiador (Pomari, 2024).

De este modo, los archivos visuales preservan modos historicos de mirar y de ser
mirado, convirtiendo a la fotografia en un documento multidimensional: testimonio del
acontecimiento y testimonio del régimen de visualidad que lo produjo (Kossoy, 2001; Mandelli,
2024). Esta concepcion dialoga con la nocién benjaminiana del narrador, para quien la memoria
se transmite mediante huellas sensibles que cada generacion reinscribe (Benjamin, 2008), y con
la reflexion de Barthes (1982) sobre el punctum, esa herida temporal que la fotografia inflige al
espectador.

Desde esta perspectiva, los acervos fotograficos emergen como infraestructuras vivas
donde se preservan y reactualizan memorias, sensibilidades y formas sociales de representacion
(Mandelli, 2024; Monroy Nasr, 2023; Edwards, 2019). Al reunir fragmentos visuales de
distintas épocas, permiten trazar continuidades, identificar rupturas y comprender como las
sociedades construyen sus regimenes de visibilidad (Mraz, 2007). Conservan no solo escenas
del pasado, sino también emociones, gestos, imaginarios y tecnologias que las produjeron
(Monroy Nasr, 2007).

A lo anterior se suma la mediacion del dispositivo fotografico, cuyas capacidades
técnicas condicionan los modos de produccion de las imagenes (Flusser, citado en Smargiassi,
2021). Entonces, trabajar con estos archivos implica reconocer que la fotografia, lejos de ser un
espejo del mundo, articula representacion, experiencia y memoria en marcos cambiantes
atravesados por procesos de resignificacion, ampliando de manera significativa las
posibilidades de investigacion histérica y de comprension critica del mundo social.

En este marco tedrico e interpretativo se inscribe la nocion de paisaje-memoria,
entendida como el cruce entre una vision historica del espacio, que conserva marcas materiales
de procesos sociales, choques histéricos y modos de habitar la ciudad, y la memoria individual
y colectiva que se articula en torno a él (Costa, 2014). Asimismo, el uso didactico de los
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archivos fotograficos y su valoracién desde la historia publica y la vinculacion social adquieren
relevancia para fomentar miradas criticas, procesos de ciudadania activa y formas de
participacion comunitaria. Ello supone concebir los archivos como “materia viva”, es decir,
acervos por activar mediante el acceso social, la participacion de agentes locales en la
documentaciéon de memorias y la articulacion con précticas culturales situadas (Cauvin, 2022;
Serena, 2021; Rodriguez; de Luque, 2025). El acervo pasa de ser un material inerte a ser un
“archivo vivo” gracias a esa activacion. La condicion de “archivo vivo” se vincula precisamente

con esos procesos de apropiacion y circulacion social.

Esta concepcion resulta significativa en el contexto mexicano, donde existe una sélida
tradicion de reflexion historiografica sobre la fotografia como fuente y objeto cultural
multidimensional, capaz de contribuir a la historia social y a la emergencia de diversas facetas
de la memoria del pais (Monroy Nasr, 2002; del Castillo Troncoso, 2005; Gonzélez Ponce,
2021)°. A esta tradicion se suma el reconocimiento del “derecho a la memoria”, materializado
en iniciativas institucionales de acceso abierto como la plataforma digital Memorica
(https://memoricamexico.gob.mx), que refuerzan la circulacion social del patrimonio
documental.

En este contexto, las iméagenes producidas por el fotégrafo Juan Crisstomo Estrada,
activo en Taxco, Guerrero, México, entre las décadas de 1950 y 1980, adquieren un valor
singular. Su archivo constituye un registro detallado de la vida social y del desarrollo urbano
de la ciudad, lo que permite analizar como se configurd y se representd Taxco en un periodo de
profundas transformaciones. El Fondo Fotografico Juan Crisostomo Estrada (FJC) —integrado
por méas de 22,000 negativos y resguardado en el Centro Documental para la Historia Grafica
de la Facultad de Artes y Disefio, plantel Taxco, de la Universidad Nacional Autbnoma de
México— se presenta como un punto de partida para articular conservacion, investigacion
interdisciplinaria, experiencias didacticas y activacion comunitaria, asi como para poner en
valor un patrimonio visual constitutivo de la memoria colectiva local.

A partir de estas consideraciones, el objetivo de este trabajo es contextualizar la obra de
Juan Crisdstomo Estrada y explorar las posibilidades de su archivo como objeto de
investigacion y como recurso para la vinculacion entre la academia y la comunidad. Ademas
de esta introduccion y de las conclusiones, el articulo se organiza en cuatro secciones. La

primera revisa la trayectoria de Estrada como fotégrafo local y actor social, situando su practica

5 Consultar nimero monografico de Cuicuilco. Fotografia y sociedad nuevos enfoques y lineas de investigacion.
Vol. 14 Nam. 41 (2007).
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en el contexto de la historia de la fotografia en México. La segunda examina a Taxco como
objeto fotografico y analiza la organizacion, los temas y las posibilidades de lectura territorial
del Fondo. La tercera presenta una propuesta metodologica y didactica para la lectura de sus
imagenes. Finalmente, la cuarta expone los resultados y las perspectivas de valorizacion del

acervo a partir de la nocion de “archivo vivo”.

La trayectoria de Juan Crisostomo Estrada, fotdgrafo y actor social de Taxco

El trabajo de Juan Cris6stomo Estrada, en la segunda mitad del siglo XX en México, se
inserta en un crisol de practicas fotogréaficas diversas que fueron cultivadas por fotografos en
distintas latitudes y circunstancias en el pais, que heredan distintas premisas de la fotografia
mexicana en este siglo: la exploracion del oficio, sus técnicas y sus herramientas para
materializar en imagenes la autonomia expresiva de lo fotografico (proceso que alude a la
consolidacién de la fotografia autoral como un fin en si), la documentacion de situaciones
mediante su registro fotografico (que se vincula con el desarrollo del fotoperiodismo y la
fotografia documental) y la fotografia de estudio o los encargos situados solicitados a un
fotografo duefio de un estudio (que implica la continuidad de la tradicion de estudios
fotograficos en México desde el siglo XX, no solamente el siglo XX).

Sobre estos procesos de la historia de la fotografia mexicana existe una gran y detallada
literatura especializada (Casanova, 2005; Macias, 2012; Rodriguez, 2012; Monroy Nasr, 2012;
Morales, 2005; del Castillo Troncoso, 2021; Gonzéalez Ponce, 2021; Monroy Nasr, 2025). La
diversidad de fotdgrafos activos en distintas regiones del pais muestra, asimismo, formas
particulares de apropiacion de estas practicas y tradiciones. En el caso de Juan Crisdstomo
Estrada, esta trayectoria puede reconstruirse a partir del Fondo Fotogréfico que constituye el
objeto de este estudio.

El mencionado Fondo resulta un acervo indispensable para comprender cémo se
configuraron visualmente importantes aspectos de la identidad taxquefia y para analizar las
transformaciones socioculturales del periodo. Como resalta Pomari (2024), la imagen histérica
no solo registra hechos, sino que condensa tensiones, afectos y temporalidades; en ese sentido,
el archivo de Estrada no solo documenta, sino que produce conocimiento histérico sobre la vida
social y el territorio. De hecho, el fotografo-cronista local constituye una figura clave para
comprender cOmo se construyen, desde la practica cotidiana, las representaciones visuales de

una comunidad. Su trabajo se desarrolla desde la proximidad: comparte con sus sujetos un
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marco comun de experiencia y observa el territorio desde dentro, lo que implica que sus
imagenes no solo documentan acontecimientos, sino que revelan la relacion entre fotdgrafo,

entorno y cultura, como apunta Kossoy (2001).

Esta mirada situada capta gestos, ritmos cotidianos y huellas del paisaje que fijan, en
términos de Barthes (1982), “lo que ha sido”, pero con una densidad afectiva y comunitaria que
convierte sus archivos en repositorios de memoria colectiva. Tales iméagenes forman parte del
antes mencionado “paisaje-memoria” descrito por Costa (2014), preservando transformaciones
urbanas y culturales que permiten leer el territorio como un escenario en recomposicion
constante.

En contextos donde la memoria visual depende de iniciativas individuales, asi como de
condicionamientos institucionales, el fotdgrafo local actia como narrador, en el sentido
sefialado por Benjamin (2008), y como agente de los marcos de rememoracion que, segun
Halbwachs (2004), permiten a una comunidad interpretar su pasado.

Desde esta perspectiva, la obra del fotégrafo local adquiere un valor indispensable para
comprender la historia urbana y la configuracion visual de las identidades locales. Por
consiguiente, Juan Crisostomo Estrada es un ejemplo paradigmatico del fotografo local como
agente de memoria y representacion. Su incorporacion al oficio fue principalmente autodidacta:
inici6 como dibujante y recurrié a la fotografia como herramienta auxiliar para registrar el
entorno y elaborar sus bocetos. Esa relacion inicial entre dibujo y camara contribuy6 al
desarrollo de una sensibilidad particular por el paisaje rural y la arquitectura taxquefia, que
posteriormente definiria gran parte de su obra fotografica. Juan Criséstomo Estrada aprendio
los fundamentos de la camara y del cuarto oscuro de manera informal, con el apoyo de
fotografos locales como Pedro Juarez (Uribe Eguiluz, 2020).

La formacion no académica de Estrada favorecié un modo propio de aproximarse a la
imagen, marcado por la curiosidad, la observacion atenta y la simultaneidad de distintos oficios
creativos (musico, caligrafo, dibujante, locutor y cronista) que enriquecieron su mirada. Esta
diversidad de experiencias dialoga con la figura benjaminiana del narrador (Benjamin, 2008) y
con la idea de Fontcuberta (1997) de la fotografia como una construccion cultural en la que
intervienen imaginarios, saberes y practicas locales. Su interés por determinados temas
vinculados con el patrimonio cultural y arquitectonico de Taxco se relaciona también con su
participacion en organismos locales, entre ellos el Comité Preservador de la Semana Santa en
Taxco y el Patronato Pro-Turismo, para el que colabor6 en la elaboracion de materiales de
difusion con motivo del 450 aniversario de la fundacién de la ciudad (Millan Sanchez, 2018).
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Asimismo, particip6 en la Junta de Conservacion y Vigilancia de Taxco y, a partir de 1976,
asumié la tarea de documentar fotograficamente obras, remodelaciones y actividades

relacionadas con el desarrollo urbano.

A lo largo de sus 93 afios de vida, Juan Cris6stomo fue testigo de muchos cambios en
su ciudad: mudé el entorno, aparecieron nuevas colonias, nuevas construcciones, cambiaron las
mentalidades, los gustos, las modas y las tecnologias. Todo lo que él sabia hacer de pronto dejo
de ser util. Los recuerdos familiares requirieron cada vez menos de un fotografo para ser
documentados, lo que transformé la funcion social del fotdgrafo local, como advierte la
reflexion critica sobre la transformacion de los regimenes de visualidad (Mitchell, 1995;
Fontcuberta, 1997; Smargiassi, 2021). Los procesos digitales en la fotografia sustituyeron a los
analogicos y con ello, aparecieron nuevos habitos y modos de consumir las imagenes. Asi, su
estudio fotogréafico cerrd y con ello, quedaron en el olvido las cAmaras y el registro del acontecer
cotidiano con luz y plata. EI cierre de su estudio en los primeros afios de la década de 1980
ilustra este proceso de obsolescencia, pero no disminuye el valor patrimonial de su archivo, que
hoy constituye una de las fuentes mas relevantes para reconstruir y resemantizar la memoria
colectiva de Taxco con respecto al periodo retratado por Estrada.

La trayectoria de Juan Crisdstomo Estrada relne, por tanto, diversas practicas
caracteristicas de la fotografia mexicana del siglo XX: la busqueda de autonomia expresiva, la
vocacion documental y la continuidad de la tradicion de los encargos realizados a estudios
fotograficos. Esta articulacion entre oficio, documentacion y vida social adquirié particular
visibilidad durante los ejercicios curatoriales desarrollados con estudiantes de la FAD-UNAM
Taxco en octubre de 2025 a partir de la serie “Sepelios”. El analisis de estas imagenes (tomadas
entre 1960 y 1981) permiti6 reconocer diversos aspectos de la vida social de Taxco registrados
a través de la préactica profesional de Estrada, ampliando las posibilidades de valoracion de su
obra dentro de la historia de la fotografia mexicana.

Las imagenes producidas por Estrada a lo largo de estas décadas constituyen, por tanto,
un patrimonio visual estrechamente relacionado con las transformaciones experimentadas por
Taxco durante la segunda mitad del siglo XX. Su produccion registra practicas sociales,
expresiones culturales y cambios en el paisaje urbano, al tiempo que refleja los intereses
derivados de su propia participacion en instituciones vinculadas con la conservacion del
patrimonio local. Comprender plenamente este corpus requiere, por ello, situarlo en relacion
con los procesos historicos, urbanos y turisticos que transformaron la ciudad y configuraron sus
formas de representacion.
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Al registrar espacios emblematicos y zonas de transicion y barrios periféricos, las
imagenes producidas por Estrada permiten reconstruir las tensiones entre preservacion
patrimonial, expansion urbana y deterioro arquitectonico, ampliamente documentadas por los
estudios urbanos (Alcaraz Morales; Salgado Galarza, 2012). Asi, Taxco y las imagenes que
integran el Fondo Fotografico Juan Crisdstomo Estrada (Tabla 1) se presentan como un
laboratorio para estudiar como la fotografia participa en la construccion historica del paisaje
urbano, cdmo media entre memoria y representacion, como permite visibilizar la complejidad
social que subyace a los discursos patrimoniales, ademas de una diversidad de temas y
posibilidades que pueden derivar de la revision del archivo, por ejemplo, la documentacion de
tradiciones y costumbres que han ido cambiando o desapareciendo con el paso del tiempo
(Figura 1).

El archivo de Estrada demuestra que la ciudad no puede reducirse a su iconografia
patrimonial: es un espacio vivo donde la historia urbana, la sensibilidad visual y la memoria
individual y colectiva se entrelazan. Reconocer esta complejidad permite situar a Taxco no solo
como objeto de representacion, sino como dispositivo para pensar criticamente la relacion entre
fotografia y vida social. La iniciativa de catalogacion, de acceso abierto y de valoracion del
archivo fotografico de Juan Crisdstomo Estrada se convierte asi en un punto de partida para
articular la conservacion, la investigacion interdisciplinaria y la participacion estudiantil y
comunitaria a través de la didactica y la historia pablica.

Figura 1: (FJC-SANT-1962-1976-004) Procesion del Santo Entierro, Semana Santa en

Taxco 1962. Fotografia de Juan Crisstomo Estrada

Fuente: Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.
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Contexto histérico-social de Taxco y sus representaciones

La ciudad de Taxco de Alarcon, ubicada al norte del estado de Guerrero, resulta un sitio
optimo para estudiar la relacion entre paisaje urbano, imaginarios culturales y practicas
fotogréficas. Su conformacion historica, ligada con la historia mesoamericana, la mineria
colonial, el aislamiento territorial, la apertura turistica y los procesos de patrimonializacion, ha
creado un entorno visual singular que, al menos desde el siglo XIX, atrae a viajeros, cronistas,
artistas y fotdgrafos nacionales e internacionales. Comprender a Taxco como ‘“objeto
fotografico” implica analizar como su morfologia, sus transformaciones urbanas y sus
narrativas de lugar fueron generando un repertorio iconografico que, a su vez, ha condicionado
la manera en que la ciudad se mird y se represento.

El territorio en el que se ubica Taxco tiene un importante pasado mesoamericano,
aunque la configuracion de la ciudad actual esta estrechamente vinculada con su desarrollo
como asentamiento minero a partir del siglo XVI. El asentamiento colonial se establecié en
torno a los reales de minas de la Corona espafiola y a las vetas de plata, que determinaron su
traza irregular y su adaptacion al terreno accidentado. La arquitectura temprana de la localidad,
caracterizada por construcciones escalonadas, muros blancos y techos de teja, se consolidé bajo
el mecenazgo de José de la Borda quien financié la edificacion de la Iglesia de Santa Prisca
(1751-1758), que se convirtié en el nacleo simbdlico y espacial de la ciudad (Vargas Lugo,
1999; Curiel, 2007). Esta configuracion urbana, descrita como una traza de “plato roto”, se
mantuvo practicamente intacta durante mas de un siglo debido al aislamiento provocado por la
crisis minera y la ausencia de vias de comunicacion en el siglo X1X (Babini Baan, 2005).

En 1927, la apertura de la carretera México-Acapulco, cuya ruta pasa por Taxco,
transform@ la estructura territorial y marco el inicio de una nueva etapa de integracion regional
y econémica (Molina, 2007). Los visitantes de la época, turistas nacionales, artistas extranjeros,
cronistas y promotores culturales, difundieron una imagen de Taxco a partir de lo pintoresco,
la tradicion y la autenticidad mexicana (Velazquez Garcia, 2023). Paralelamente, el gobierno
posrevolucionario impulsd politicas para promover el turismo y proteger el patrimonio
arquitectonico (Mateos, 2006), lo que llevo a la declaracién de Taxco como “Poblacion Tipica
y de Belleza Natural” en 1936 (Curiel, 2007). Estas medidas consolidaron su imagen como
ciudad historica y fomentaron el desarrollo de hoteles, restaurantes y talleres plateros,
estableciendo la base de su economia turistica.

A partir de la década de 1940, el crecimiento demografico y la expansion periférica

transformaron la estructura urbana de Taxco (Babini Baan, 2005). La migracion interna, atraida
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por la industria de la plata y el turismo, intensifico la ocupacion de laderas, generd nuevos
barrios y produjo contrastes fuertes entre el centro patrimonializado y las zonas de crecimiento
informal. Este proceso, sefialado por diversos estudios urbanos, tuvo efectos visibles en el
paisaje de Taxco y en sus dindmicas socioeconomicas y culturales, introduciendo tensiones
entre preservacion, modernizacion y deterioro urbano (Alcaraz Morales; Salgado Galarza,
2012). Asi, Taxco se configur6 como una ciudad que conservaba un ndcleo monumental
excepcional, mientras su periferia enfrentaba problemas de infraestructura, desigualdad y

transformacion acelerada.

A lo largo del siglo XX, las representaciones artisticas y fotogréficas, asi como la
narrativa turistica sobre Taxco, privilegiaron una imagen del territorio centrada en lo
monumental y lo pintoresco (Velazquez Garcia, 2023). Este énfasis en la estética del centro
historico tendio a dejar en segundo plano dinamicas sociales, desigualdades urbanas y procesos
de transformacion periférica. EI Fondo Fotogréafico Juan Criséstomo Estrada amplia este
repertorio visual al conservar registros de procesos menos presentes en la iconografia turistica,
como la demolicién y construccion del mercado de Tetitlan que muestran las Figuras 2 y 3.
Como ocurre en otras ciudades patrimonializadas, la imagen turistica funciona como un
dispositivo de ordenamiento simbolico que contribuye a definir aquello que debe ser visto,
apreciado y preservado, asi como aquello que permanece fuera del campo visual dominante
(Alvarado-Sizzo, Zamora y Lopez, 2018).

254
Fronteiras - Revista Catarinense de Historia | ISSN 2238-9717 | n. 48, p. 244-275, ago./2026



El Fondo Fotografico Juan Cris6stomo Estrada (Taxco de Alarcon, México). Un “archivo vivo” para la investigacion, la
didactica y la vinculacién social | llia Alvarado-Sizzo, Mayra N. Uribe Eguiluz, Eugenia Macias Guzman, Maria Matilde
Luisa Benzoni

Figura 2: (FJC-MER-1968-0873-010) Demoliendo el antiguo mercado de Tetitlan,
junio de 1968. Fotografia de Juan Crisostomo Estrada

4%

Fuente: Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.
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El Fondo Fotografico Juan Crisdstomo Estrada: organizacion, temas y lectura territorial

Frente al caracter selectivo de las representaciones turisticas centradas en lo
monumental y lo pintoresco, el Fondo Fotografico Juan Crisostomo Estrada amplia el campo
de observacion sobre la ciudad al incorporar registros de la vida cotidiana y de sus
transformaciones urbanas y paisajisticas. Como se ha sefialado, el acervo documenta diversas
dimensiones de la vida social de Taxco entre las décadas de 1950 y 1980. Estrada registro fiestas
populares y rituales religiosos, entre ellos la Semana Santa; actividades deportivas y festivales
escolares; escenas de barrio y celebraciones familiares; sepelios, inauguraciones Yy
transformaciones arquitectonicas en calles, plazas y edificios; asi como acontecimientos
vinculados con la Feria Nacional de la Plata.

Desde 2020, el acervo legado por Estrada se encuentra registrado en el Observatorio
Nacional de Fotografia (FOTOBSERVATORIO) como parte del Centro Documental para la
Historia Grafica, Fototeca Taxco. Siguiendo los lineamientos de la Norma Mexicana NMX-R-
069-SCFI1-2016 para la catalogacion de documentos fotograficos (Secretaria de Economia,
2016), asi como el criterio de organizacion tematico-cronoldgico establecido originalmente por
el fotografo, se realizd primero un inventario para el reconocimiento de los materiales vy,
posteriormente, las labores de ordenamiento y catalogacion. La Norma define esta Gltima como
“el proceso de descripcion de una imagen en sus partes esenciales y sus relaciones, de acuerdo
con normas establecidas, con el fin de identificarla entre el resto del fondo y conocer su
ubicacion” (Secretaria de Economia, 2016, p. 1).

Segun dicha Norma, el Fondo Fotogréafico Juan Criséstomo Estrada corresponde a una
“unidad documental compuesta”, integrada por 36 cajones que contienen negativos fotograficos
en formato 120 (6 x 6 cm y 6 x 9 cm) y 35 mm, en blanco y negro y color, organizados de
acuerdo con un criterio tematico-cronologico. Para la catalogacion se conservan los “titulos
origen” otorgados por Estrada, asi como las fechas anotadas por el fotografo en las carteras-
contenedores y los numeros asociados a cada conjunto documental.

A partir de esta informacion se identificaron temas y subtemas y se establecieron
nomenclaturas alfanumericas que permiten localizar cada imagen. El cddigo se compone de
cinco campos: las iniciales del Fondo (FJC), el tema documentado, el afio de la toma, el nimero
de folio-contenedor y el nimero de ejemplar. Asi, por ejemplo, el cédigo FJIC-SANT-1962-
1976-004 corresponde a una imagen de Semana Santa tomada en 1962, conservada en el

contenedor 1976 y registrada como ejemplar 004.
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La clasificacion del contenido del Fondo Fotografico se sintetiza en la Tabla 1, donde
se desglosan los ejes teméticos, los temas o series que comprende cada eje y los
correspondientes subtemas o contenidos; asimismo, se especifican el periodo de produccién y
el volumen aproximado de negativos de cada categoria.

Tabla 1: Clasificacion tematica del Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada

VOLUMEN
APROXIMADO

SUBTEMAS/
CONTENIDOS

-Domingo de Ramos
-Procesion de las Virgenes
-Procesion de las Animas
del purgatorio
-Procesion de los Cristos
-Penitentes
-Prendimiento

-Tres caidas

-Crucifixion y
descendimiento

-Santo Entierro

-Sabado de Gloria

EJE TEMATICO TEMA/SERIE PERIODO

Registros anuales
+1,300 negativos

RELIGIOSIDAD Y

RITUALES 1957-1980

SEMANA SANTA

-Velacion

-Caminata o cortejo
finebre

-Misa de cuerpo presente
-Sepultura

-Levantada de cruz

SEPELIOS/

RITOS FUNERARIOS 1960-1981

+1,170 negativos

-Concurso Nacional de
plateria

-Programa Escénico
-Actividades Culturales
-Eleccion de Reinas

-Convenciones

FERIA NACIONAL
DE LAPLATA

VIDA CIVICA,
EDUCACION Y
EVENTOS PUBLICOS

1972-1981 +806 negativos

PROGRAMA “CIUDADES
HERMANAS
MEXICOAMERICANAS”

FESTIVALES ESCOLARES

-Actividades culturales y
de intercambio Taxco—
Canoga

Park California

1960-70)

-Actos civicos y
celebraciones escolares s/f

s/f (décadas de

+600 negativos

+640 negativos

-Desfiles

-Encuentros deportivos de Fithol. 838 /
ACTIVIDADES DEPORTIVAS - P h /f Basquetbol: 157 /

fatbol, basquetbol, voleibol Voleibol: 68

-Casas en construccion
-Empedrado de calles

URBANISMO Y -Obras municipales
TRANSFORMACION URBANISMO -Construccion de escuelas  1975-1980 +570 negativos
DEL ESPACIO -Demolicion y

construccion del mercado

de Tetitlan

-Reuniones de la Junta de

Conservacion de Taxco 1975-1980

GESTION PATRIMONIAL +230 negativos

Fuente: Elaboracion propia.

Como sefialan Nieves Sanchez Garre y Val Cubero (2007), la seleccion tematica en
fotografia implica un posicionamiento comparable al del historiador. En el archivo de Juan
Crisostomo Estrada, esta dimension se evidencia en la centralidad otorgada a la documentacién

de la Semana Santa, tema vinculado tanto a su interés personal como a su participacion activa
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en la preservacion de esta tradicion, pues durante méas de quince afios presidio el comité
organizador y, en 1970, colabor6 con el Patronato Pro-Turismo en la elaboracion de materiales
de difusion para el 450° aniversario de la fundacién de Taxco, integrando imagenes de caracter

historico y popular (Millan Sanchez, 2018).

Otra vertiente fundamental de la produccion de Estrada es el registro sistematico del
crecimiento urbano de la ciudad (Tabla 1). A través de vistas panordmicas y de la
documentacién de nuevas construcciones, Estrada dejo constancia de las transformaciones del
paisaje urbano, en un trabajo que combino encargos a partir de su colaboracion con la Junta de
Conservacion y Vigilancia de Taxco, en cuyo marco asumid la tarea de registrar
fotogréaficamente obras, remodelaciones y transformaciones del tejido urbano de la ciudad
(Figura 4), contribuyendo a la construccion de un registro visual clave para comprender los
procesos de cambio y las politicas de imagen urbana de la ciudad.

Figura 4: (FJC-CLL-1980-2898-006) Empedrado de la Calle J. Nibby. Taxco, octubre
de 1980. Fotografia de Juan Crisdéstomo Estrada

Fuente: Fon trfic Juan Crisostomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.
Desde el punto de vista metodoldgico, este trasfondo contribuye sustancialmente al
marco de relaciones implicito en la toma fotografica. En consecuencia, el archivo de Juan
Criséstomo Estrada permite observar diacronicamente la Taxco habitada y no solo la Taxco

258
Fronteiras - Revista Catarinense de Histdria | ISSN 2238-9717 | n. 48, p. 244-275, ago./2026



El Fondo Fotografico Juan Cris6stomo Estrada (Taxco de Alarcon, México). Un “archivo vivo” para la investigacion, la
didactica y la vinculacién social | llia Alvarado-Sizzo, Mayra N. Uribe Eguiluz, Eugenia Macias Guzman, Maria Matilde
Luisa Benzoni
exhibida, y muestra las dinamicas y précticas sociales que sustentan el paisaje urbano, asi como

las huellas de cambio que escapan a las postales turisticas.

La documentacion fotografica de Juan Crisostomo Estrada evidencia tanto los
desplazamientos tecnoldgicos y culturales del siglo XX como los criterios de seleccion y
ordenacién adoptados para hacerlos inteligibles y garantizar su futura reproduccion. Por eso,
al valorar su legado, se ha prestado la debida atencion a sus criterios de ordenacion, ya que,
como fotografo de eventos sociales, tuvo el cuidado de organizar sus negativos por fecha y
titulo del evento documentado, lo que le facilitaba hacer reimpresiones en el futuro. Asi, usé un
sistema de carteras de cartulina negra y papel glassine, que funcionaban como contenedores
(Figura 5), para ordenar y proteger los negativos de la humedad. Estas pequefias carteras
incluian ilustraciones realizadas con tinta blanca a modo de portada, las cuales daban cuenta de
la temética de los negativos contenidos y de su habilidad dibujistica para representar
graficamente los temas y asuntos de la toma fotogréfica. Esos dibujos en si constituyen una
representacion visual de aspectos de la vida taxquefia retratada por Estrada.

Figura 5: Portadas ilustradas de las carteras-contenedores de negativos, 6 x 10 cm cada

una, cartoncillo negro y papel glassine
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Fuente: Fondo Fotogréfico Juan Criséstomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.
La clasificacidon tematica del archivo fotografico de Juan Criséstomo Estrada (Tabla 1)
permite identificar una produccion visual estrechamente vinculada con los ritmos sociales y los

procesos historicos de Taxco durante la segunda mitad del siglo XX. La reiteracion de registros
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dedicados a la Semana Santa y a los ritos funerarios evidencia la centralidad de la religiosidad
como eje de cohesion comunitaria y ofrece una fuente seriada para el estudio de la continuidad
y transformacion de las practicas rituales en el largo plazo. Las series relativas a la vida civica,
en particular la Feria Nacional de la Plata y el programa “Ciudades Hermanas”, documentan la
progresiva institucionalizacion de la representacion urbana y la insercion de Taxco en circuitos

de promocion turistica e intercambio cultural.

Estas imagenes permiten analizar la construccion visual de una identidad local que
articula tradicion, modernidad y proyeccion internacional. Por su parte, el bloque dedicado al
urbanismo aporta materiales relevantes para la historia urbana, al registrar no sélo los
resultados, sino los procesos de modernizacion y conservacion del espacio, como la demolicién
y construccion del nuevo mercado de Tetitlan. Finalmente, los registros de festivales escolares
y actividades deportivas amplian la mirada hacia la vida cotidiana, incorporando préacticas de
sociabilidad que complementan los grandes eventos religiosos y civicos. En conjunto, el
archivo se configura como una fuente fundamental para una historia social y cultural de Taxco,
en la que la fotografia actia como testimonio continuo de los usos del espacio, las formas de

organizacion comunitaria y los cambios historicos a distintas escalas temporales.

Una propuesta desde la investigacion y la didactica para leer las imagenes del Fondo

Fotogréafico Juan Criséstomo Estrada

El conjunto de iméagenes que conforma el Fondo funciona como un corpus visual que,
en términos de Costa (2014), puede leerse como paisaje-memoria, al preservar huellas de la
experiencia cotidiana y posibilitar la reconstruccion de los procesos historicos inscritos en el
espacio urbano.

El tratamiento de la imagen como fuente de indagacién no responde a un unico enfoque
metodoldgico, sino que requiere la articulacion de aportes provenientes de distintas disciplinas.
Desde el analisis documental, la fotografia puede abordarse como un documento susceptible de
ser descrito e interpretado atendiendo tanto a su contenido visual como a la informacion
contextual necesaria para su identificacion y recuperacion (Del Valle Gastaminza, 1993). En el
ambito de la Historia del Arte, las imagenes —ya sean obras artisticas 0 documentos visuales—
poseen al menos una doble condicion: pueden ser experimentadas como presencias materiales
cargadas de alteridad y, simultdneamente, analizadas como objetos de estudio mediante
metodologias histdricas, antropologicas y semioticas. Hans Belting (2007) ha subrayado esta
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condicion al sefialar que las imagenes se preservan y adquieren sentido dentro de dinamicas
sociales, espaciales y relacionales especificas, lo que obliga a considerar tanto su materialidad
como sus usos culturales. En esta linea, la descripcion visual se plantea como una herramienta

fundamental para el analisis de imagenes.

Lejos de constituir un ejercicio meramente descriptivo, se trata de un proceso heuristico
que permite problematizar la imagen y abrir caminos de investigacion. Michael Baxandall
(1989), en su propuesta sobre la explicacion historica de las obras, desarrollé una forma de
descripcion interpretativa que articula la observacion atenta de los rasgos visuales con
informacion contextual externa a la obra. Aunque formulada en el ambito del arte renacentista,
esta metodologia resulta extrapolable al analisis fotogréafico, en tanto permite relacionar
decisiones formales con intenciones, condiciones de produccion y marcos culturales.

Entre las estrategias de descripcion sefialadas por Baxandall destaca la ekphrasis,
préctica retorica de origen grecolatino que combina funciones argumentativas y persuasivas.
Adoptada por la Historia del Arte contemporanea, la ekphrasis puede emplearse como una
herramienta para enunciar los rasgos visuales y construir recorridos analiticos en torno a las
imagenes. Describir no implica agotar el sentido de la obra, sino activar procesos interpretativos
que orientan la investigacion y la reflexion critica.

A estas aproximaciones se suman categorias provenientes del anélisis fotografico y
filosofico. Roland Barthes, en La camara lcida (1982), propuso las nociones de studium y
punctum como formas de nombrar la relacion entre el observador y la imagen. El studium se
refiere al interés dirigido, a la informacion cultural e historica que puede extraerse de una
fotografia; el punctum, en cambio, alude a aquello que “pincha” o hiere al observador, activando
una respuesta subjetiva, afectiva y situada. Estas categorias resultan particularmente Utiles para
el estudio de un archivo fotografico, pues permiten articular dimensiones informativas y
sensibles de la imagen.

Para el andlisis de materiales visuales inscritos en universos culturales complejos, la
nocion de semiosfera propuesta por luri Lotman (1996) ofrece un marco teorico relevante.
Entendida como un conjunto de practicas comunicativas interconectadas, la semiosfera permite
analizar cémo distintos textos, rituales, imagenes y tradiciones interactlan en un mismo
universo simbolico. Las nociones de intratextualidad e intertextualidad derivadas de esta
propuesta resultan especialmente pertinentes para el estudio de fotografias vinculadas con
practicas rituales, festivas o ceremoniales, como las que integran el Fondo Juan Crisdstomo

Estrada.
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En octubre de 2025 estas perspectivas se trabajaron en sesiones didacticas de carécter
tedrico-metodoldgico con estudiantes de distintas generaciones de la Facultad de Artes y Disefio
de la UNAM en Taxco. El proposito fue ampliar las estrategias de analisis de imagenes mas
alla de la fotohistoria y de un enfoque exclusivamente fotogréafico, incorporando herramientas
provenientes de distintas disciplinas que pudieran aplicarse a diversos tipos de obras, soportes
y materiales.

Entre los recursos revisados se incluyeron los planteamientos de Belting y Baxandall,
la tradicion de la ekphrasis en la retorica grecolatina, las categorias de Barthes, la nocion de
semiosfera de Lotman y algunas propuestas de Didi-Huberman (2010). La actividad buscd
consolidar estas herramientas como recursos para una préctica activa de investigacion. En este
marco, el ejercicio de ekphrasis permitid articular descripcién, argumentacion e interpretacion,
mientras que la identificacion de elementos proximos al punctum barthesiano incorporo la
dimension sensible de la experiencia visual.

Se trabajé especificamente con las ekphrasis reunidas en la edicion de Calistrato,
Filéstrato el Joven y Fildstrato el Viejo, con especial atencion a la descripcion de Narciso
(Cuenca, 1993). El ejercicio permitié identificar recursos como las digresiones, la
incorporacion de informacion complementaria, las variaciones sintacticas, la interpelacion al
lector y el uso de preguntas, mostrando cémo la descripcion puede constituirse en un recorrido
reflexivo en torno a la imagen.

Posteriormente, estas herramientas se aplicaron a la serie Sepelios del Fondo Juan
Crisostomo Estrada, integrada por registros realizados entre 1960 y 1981. El analisis permitid
examinar tanto el volumen de encargos recibidos por el estudio como las decisiones fotogréaficas
adoptadas por Estrada en distintos momentos del ritual funerario. Las imagenes documentan
los acontecimientos y, al mismo tiempo, incorporan otros elementos visuales relacionados con
la vida de Taxco, entre ellos el urbanismo, la arquitectura de distintas épocas y las
caracteristicas territoriales y paisajisticas visibles en los encuadres.

Durante las jornadas de observacion y analisis, desarrolladas como parte de un
seminario-taller de curaduria de exposiciones, los estudiantes identificaron asimismo temas
vinculados con los transportes, las masculinidades y sus roles en las practicas funerarias, el uso
de flores y vestimentas, la grafica urbana presente en rétulos y letreros comerciales, el
aprendizaje ritual de la muerte en las infancias y la expresividad de los rostros, entre otros

aspectos (Macias, 2025). Algunos de estos ejes se ilustran en las Figuras 6, 7 y 8.
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A partir de la misma serie se profundizd en el uso de la ekphrasis como estrategia
retdrica, argumentativa y heuristica para la descripcion e interpretacion de las fotografias. Este
gjercicio se articulé con la nocién de punctum propuesta por Barthes, con el proposito de
explorar la dimensién sensible y afectiva de las imagenes. Los participantes seleccionaron
aquellas fotografias que generaron mayor resonancia durante la observacion y elaboraron
descripciones orientadas a identificar los elementos visuales capaces de activar respuestas
emotivas en el publico lector (Figura 9).

Figura 6: En el eje curatorial “Masculinidades y sus roles”: (FJC-SEP-1974-0962-001)
Sepelio de Servando Mata, Taxco, 22 de septiembre de 1974. Fotografia de Juan Cris6stomo

Estrada

: R A
Fuente: Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.
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Figura 7: En el eje curatorial “Aprendizaje ritual de la muerte en las infancias™: (FJC-
SEP-1960-2178-008) Sepelio del profesor Herminio Garcia, Taxco, 27 de agosto de 1960.

Fotografia de Juan Criséstomo Estrada
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Fuente: Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.
Figura 8: En el eje curatorial “El uso de flores” (FJC-SEP-S/F-2282-004) Sepelio de

Cirilo Luna, Taxco, sin fecha. Fotografia de Juan Cris6stomo Estrada

Fuente: Fondo Fotogréfico Juan Cris6stomo Estrada. Fototeca Taxco, FAD, UNAM.

264
Fronteiras - Revista Catarinense de Histdria | ISSN 2238-9717 | n. 48, p. 244-275, ago./2026



El Fondo Fotografico Juan Cris6stomo Estrada (Taxco de Alarcon, México). Un “archivo vivo” para la investigacion, la
didactica y la vinculacién social | llia Alvarado-Sizzo, Mayra N. Uribe Eguiluz, Eugenia Macias Guzman, Maria Matilde
Luisa Benzoni

Figura 9: Ekphrasis de estudiantes de la FAD-Taxco a partir de imagenes de la seccion
“Sepelios” del Fondo Juan Crisostomo Estrada. Fotografia (FJC-SEP-1977-1755-012) Sepelio

de Francisco Meléndez, Taxco, 1977. Ejercicio realizado en octubre de 2025.
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Fuente: Archivo del proyecto “El patrimonio fotografico como fuente para la investigacion del paisaje-memoria.
Propuesta interdisciplinar desde el Fondo Fotografico Juan Cris6stomo Estrada en Taxco”.

Estas experiencias didacticas muestran que la lectura del Fondo articula el analisis
historico y visual con formas de aproximacion sensible y colectiva a las imagenes. La aplicacién
de estas herramientas en el &mbito formativo permitié formular nuevas preguntas sobre los
contenidos del archivo y sobre las memorias sociales inscritas en ellos, al tiempo que puso en
evidencia las posibilidades del acervo como espacio de produccion y circulacion de
conocimiento. Esta dimension metodoldgica y educativa encuentra continuidad en las acciones
de investigacion, curaduria, difusion y vinculacién desarrolladas en torno al Fondo, que amplian
sus formas de uso y resignificacion en el presente. Desde esta perspectiva, resulta pertinente
examinar los resultados de estas experiencias y sus posibilidades de valorizacion a partir de la

nocidn de “archivo vivo”.

Resultados y perspectivas de valorizacion de un “archivo vivo”

En la Fototeca Taxco de la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM, las labores

desarrolladas no se circunscriben a la organizacion, estabilizacion y catalogacion de los
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materiales fotograficos, sino que integran el analisis y la investigacion interdisciplinaria de los
acervos, asi como la exploracién de las posibilidades creativas que estos ofrecen en el &mbito
de las artes visuales y el disefio. Estas acciones articulan investigacion, didactica y difusion en
el contexto local, y estan orientadas a la valoracion del patrimonio fotogréafico, el
fortalecimiento de las identidades colectivas y la vinculacion de la comunidad académica y

escolar con su entorno social.

De manera complementaria, los trabajos de investigacién-produccion desarrollados en
torno al Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada han derivado tanto en tesis y tesinas de
estudiantes de la Licenciatura en Arte y Disefio como en ejercicios de investigacion y activacion
del archivo, a través de practicas curatoriales, analisis tematicos y descripciones de imagenes.

En este marco, hasta la fecha también se han realizado cinco exposiciones fotograficas
en espacios publicos de Taxco, y en algunos casos, en otras sedes.

1. “Miradas desde el archivo. Feria Nacional de la Plata en el Fondo Fotogréafico
Juan Cris6stomo Estrada™, exposicidn presentada en el marco de la 83a Feria Nacional de la
Plata en Taxco, 2020.

2. “Animas Anénimas. Semana Santa desde el Fondo Fotografico Juan Criséstomo
Estrada”, presentada en las rejas y muros exteriores del plantel Taxco FAD UNAM, del 27 de
marzo a julio de 2021 y en el Atrio del Exconvento de San Bernardino, Taxco, del 27 de marzo
al 24 de abril de 2021. Posteriormente fue presentada en el Centro Cultural Taxco Casa Borda,
en abril de 2022 y en el Museo de las Culturas, Pasion por lIztapalapa, Ciudad de México, en
abril de 2022.

3. “Mercado de Tetitlan, cronica de una construccion moderna en Taxco”,
presentada en las rejas y muros exteriores del plantel Taxco FAD, del 1 de diciembre de 2023
a febrero 2024 y en el Museo de Arte Virreinal de Taxco, del 27 de febrero al 30 de abril de
2024.

4. “Piedras que dibujan, disefio de empedrados en Taxco”, presentada en las rejas
y muros exteriores de la FAD Taxco, del 27 de mayo a julio de 2024.

5. “Memorias de un hermanamiento. Canoga Park y Taxco, 1965”, presentada en
el Museo Guillermo Spratling, Taxco. Del 9 de diciembre de 2025 a enero de 2026.

En su conjunto, estas experiencias permiten caracterizar al Fondo como “archivo vivo”,
en la medida en que activa dindmicas contemporaneas de exploracion de memorias y
materialidades, involucrando a distintos agentes sociales vinculados con los contenidos
documentados y promoviendo buenas practicas de acceso publico a los materiales de archivo,
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ya sea mediante acciones desarrolladas en la sede fisica o a través del disefio de actividades de
socializacion fuera de ella (Valacchi, 2024). Las Figuras 10 y 11 muestran algunas de estas
experiencias de circulacion del Fondo en espacios de distinta naturaleza, no limitados al &mbito

museistico.

Figura 10: Aspectos de la exposicion “Animas Anénimas”, presentada en las rejas y

FAD, UNAM, Taxco. Marzo 2021

o Y

muros exteriores de la Facultad de Artes y Disefio,

Fuente: Archivo del proyecto “El patrimonio fotografico como fuente para la investigacion del paisaje-memoria.
Propuesta interdisciplinar desde el Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada en Taxco”.

Figura 11: Exposicion “Animas Andénimas”, presentada en el Atrio del exconvento de

San Bernardino de Siena, Taxco. Marzo 2021

Fuente: Archivo del proy;ecto “El patrimonid fotogréﬁco como fuente para la in\;es‘tigaci(')n del paisaje-memoria.
Propuesta interdisciplinar desde el Fondo Fotografico Juan Crisdstomo Estrada en Taxco”.

La nocién de “archivo vivo” presenta multiples dimensiones. Por un lado, alude a las
estrategias orientadas a integrar los fondos documentales en procesos de socializacién y

circulacion social en el presente, mediante la activacion de sus contenidos historicos en dialogo
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con los actores sociales vinculados con las teméticas documentadas. Estas estrategias recurren
a metodologias participativas y colaborativas propias de la investigacion social, tales como
conversaciones, entrevistas, historia oral, relatos de vida y dindmicas de interaccién en las que
las imagenes fotograficas de archivo se utilizan como detonantes del recuerdo, el relato y la
experiencia directa de las situaciones representadas (Sanchez Macedo, 2020; Norsworthy;

Sangwand, 2013).

Otra dimension del “archivo vivo” remite al potencial del uso participativo, colaborativo
y didactico de la documentacion fotografica conservada en el Fondo para favorecer la
movilizacién de materiales personales o familiares por parte de individuos y colectivos en
procesos de vinculacion entre la academia y la sociedad. Este enfoque puede incorporar nuevas
campafas de registro fotografico y etnografico, tanto amateur como profesional, en los
contextos documentados. Desde esta perspectiva, el uso critico y guiado de herramientas de
inteligencia artificial en talleres dirigidos a la ciudadania o a estudiantes constituye una
posibilidad para profundizar la reflexion sobre el pasado y el presente de Taxco y sus huellas,
ya sea en proyectos de historia pablica vinculados a problematicas historicas, culturales,
geograficas, sociales, econémicas y medioambientales, o en propuestas de didactica no
convencional.

Asimismo, las fotografias individuales y los distintos filones teméticos del material
iconografico conservado en el Fondo pueden ser considerados, en si mismos, como “archivos
vivos”, en la medida en que son objetos de procesos de resemantizacion a través de su
reapropiacion critica y de la exploracion creativa de sus contenidos (Mraz; Mauad, 2015;
Campt, 2017; Benzoni; Del Castillo Troncoso, 2023).

Estas aproximaciones se inscriben en el reconocimiento de las précticas sociales
situadas como espacios ampliados de produccion y transmision de memoria. En este sentido,
los estudios sobre artes escénicas y performaticas han mostrado como los remontajes de
coreografias, obras teatrales 0 musicales, asi como la reactivacion contemporanea de proyectos
de arte-accion realizados en otros momentos histéricos, implican ejercicios de recuperacion de
memorias corporales, ya sea a partir de los propios ejecutantes de época o mediante el analisis
de registros visuales y audiovisuales (Lepecki, 2010).

En contextos locales pueden observarse procesos andlogos en practicas ceremoniales,
dancisticas y musicales, asi como en las memorias asociadas con la experiencia del territorio.
Recorrer espacios y compartir practicas, protocolos y conocimientos con quienes participan en
ellas permite pensar formas de archivo que exceden la nocién tradicional de acervo limitada a
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lo documental y escrito. Desde esta perspectiva ampliada, lo archivistico puede entenderse
como un campo de resonancias que se activa mediante distintas practicas sociales y culturales

(Bastian, 2013).

Estas experiencias permiten comprender el Fondo como un “archivo vivo” en el que
convergen dimensiones documentales, sociales y creativas, 1o que abre un campo de reflexion
mas amplio sobre el papel de los acervos fotograficos en la construccién de memoria colectiva

y en el desarrollo de practicas de historia pablica.

Algunas conclusiones

El trabajo realizado con el Fondo Fotografico Juan Cris6stomo Estrada confirma que la
fotografia constituye una fuente historica compleja cuya relevancia no se limita a su valor
testimonial, sino que reside también en su capacidad para articular representacion, memoria y
experiencia social. Las imagenes producidas por Estrada evidencian que la practica fotogréafica
esta atravesada por decisiones técnicas, culturales y afectivas que configuran modos situados
de ver y narrar el mundo, en consonancia con las perspectivas que cuestionan la supuesta
objetividad de la fotografia y subrayan su caracter de objeto cultural y dispositivo activo en la
produccién del conocimiento histérico (Freund, 1974; Fontcuberta, 1997; Kossoy, 2001;
Mitchell, 1995; Pomari, 2024).

La trayectoria de Estrada como fotégrafo local permite profundizar estas discusiones
desde un caso empirico concreto. Su obra se inscribe en procesos centrales de la historia de la
fotografia mexicana del siglo XX, pero adquiere una singularidad marcada por la proximidad
territorial y la participacion directa en la vida social de Taxco. Desde esta posicion, el fotografo
local puede entenderse como mediador visual y agente de memoria, capaz de producir imagenes
que condensan practicas cotidianas, transformaciones urbanas y marcos de visualidad
compartidos por la comunidad (Kossoy, 2001; Halbwachs, 2004; Mandelli, 2024).

El anélisis de Taxco como objeto fotografico permitié evidenciar las tensiones entre la
ciudad vivida y la ciudad patrimonializada. Frente a las representaciones turisticas centradas en
lo monumental y lo pintoresco, el Fondo Fotografico Juan Criséstomo Estrada ofrece una
contranarrativa visual que incorpora la periferia, la cotidianidad y los procesos de cambio
urbano, lo que refuerza el potencial de la fotografia como herramienta critica para la historia
urbana y social (Alcaraz Morales; Salgado Galarza, 2018; Alvarado-Sizzo, Zamora; Ldpez,
2018; Velazquez Garcia, 2023).
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Desde el punto de vista metodoldgico, la experiencia desarrollada muestra la pertinencia
de articular enfoques provenientes de la Historia, la Historia del Arte, la teoria de la imagen y
las ciencias sociales (entre ellas la antropologia, la geografia, la sociologia, los estudios
culturales) para la lectura de archivos fotograficos. El uso de herramientas como la descripcion
interpretativa y la ekphrasis (Baxandall, 1989), las nociones de studium y punctum (Barthes,
1982) y el concepto de semiosfera (Lotman, 1996) permitié integrar dimensiones informativas
y sensibles del andlisis visual, tanto en la investigacion como en la practica didactica,
fortaleciendo la formacion critica y la apropiacion reflexiva del patrimonio visual.

En este marco, la nocion de “archivo vivo” funciona como el eje estructurante del
articulo. Entendido como un dispositivo dindmico, el archivo se activa a través de précticas de
investigacion, docencia, difusion y participacion social que posibilitan la resemantizacion de
los materiales fotograficos y su vinculaciébn con memorias individuales, familiares y
comunitarias (Sanchez Macedo, 2020; Norsworthy; Sangwand, 2013; Valacchi, 2024). Las
experiencias desarrolladas en torno al Fondo Fotogréfico Juan Criséstomo Estrada muestran
que la valorizacion del patrimonio fotografico depende de su circulacion social y de su
capacidad para generar dialogo entre la academia y la comunidad, ampliando sus alcances hacia
el campo de la historia publica (Lepecki, 2010; Bastian, 2013; Rodriguez; de Luque, 2025).

El caso del Fondo Fotogréafico Juan Crisostomo Estrada muestra que la articulacion
entre conservacion, andlisis critico, didactica y practicas participativas permite preservar la
memoria visual y, al mismo tiempo, generar nuevas formas de relacién entre pasado y presente.
La activacion contemporanea del acervo mediante la investigacion, la ensefianza, las practicas
curatoriales y la vinculacion social amplia sus posibilidades de produccién de conocimiento y
de construccion de memorias colectivas situadas. Desde esta perspectiva, el Fondo —y cualquier
acervo fotografico— puede entenderse como un espacio dinamico cuyas imagenes adquieren

nuevos sentidos a medida que son investigadas, interpretadas y socializadas.
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