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Image, body, replicant

Resumo

Imagem, corpo, replicante. De que forma esses
termos se entrelacam? O corpo vive as implicacdes
culturais que o levam a se reproduzir como cépias,
sob o efeito das maquinarias de subjetividades em
série. Porém, o vibratil corpo reage, inventa formas
de singularizagbes e de apresentacdo visual. Na
atualidade, a mistura, entre humano, técnica e
ciéncia, reformula cada vez mais as noc¢Ges herdadas
do humanismo iluminista. H4 muitas outras formas
de viver, de criar e de imaginar o corpo.
Palavras-chave: Corpo; Imagem; Replicante;
Sobrevivéncia.
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Abstract

Image, body, replicate. How these terms are
intertwined? The body lives the cultural implications
that lead him to play as copies, under the effect of
machineries  subjectivities in  series, and
presentations. But the vibrating body reacts, invents
ways to singling, and visual presentation. Nowadays,
the mixture between human, technique and science
increasingly reformulates the notions inherited from
Enlightenment humanism. There are many other
ways of living, creating and imagining the body.
Keywords: Body; Image; Replicate; Survival.

! Doutora em Histdria, professora titular aposentada do Departamento de Histéria da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). Pesquisadora do CNPg-PQ 1B. Brasil. E-mail: mbernaramos@gmail.com |

https://orcid.org/0000-0002-9438-031X

ISSN 2238-9717 | n. 43, p. 9-29, jan./2024 | DOI: https://doi.org/10.36661/2238-9717.2024n43.14138
https://periodicos.uffs.edu.br/index.php/FRCH/index

PPGH
) UNIVERSIDADE
! FEDERAL DA
FRONTEIRA SUL
CAMPUS CHAPECO

e


https://periodicos.uffs.edu.br/index.php/FRCH/index
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Imagem, corpo, replicante | Maria Bernardete Ramos Flores

O corpo nunca esta pronto, mas também nunca esta no
rascunho (Sant’ Anna, 2002, p. 50).

Somos histéria, somos memoria, somos imagem.
(Molinuevo, 2002, p. 44).

A antropologia e a filosofia da imagem tém
demonstrado que “somos bancos de imagens vivos —
colecionadores de imagens — e uma vez que as imagens
entram em nds, elas ndo param de se transformar e de
crescer” (Agamben, 2004, p. 39).

Quando recebi o convite para fazer uma fala no VI Seminarios de Danga, em Joinville,
fiquei um tanto perplexa diante do tema do evento: Corpo performatico: fazeres e dizeres na
danca.? N&o sendo eu bailarina, o que poderia dizer para contribuir no debate? Demorei bastante
para pensar em um titulo, meu segundo desafio, que fizesse alguma relacdo. Afinal, o titulo
enuncia as conexdes entre conceitos e bases empiricas que facam algum sentido numa fala de
50 minutos, diante de uma plateia de dancarinas e dancgarinos, no espago proprio de artistas.
Tentarei, entdo, juntar os trés termos que elegi para compor o titulo enunciado — imagem, corpo,
replicante — que, de modo geral, se ligam as minhas prdprias pesquisas e espero que encontrem

algumas confluéncias com o tema do seminario.

Imagem

Para expor o que pensei sobre o primeiro termo, imagem, comeco fazendo referéncia a
dois relatos miticos que fundam nossa condi¢do de humanos. 1) O mito da caverna: Platdo narra
a historia de alguns humanos que nasceram e cresceram numa caverna, sem nunca sair dali;
ficam de costas para a entrada, acorrentados, sem poder mover-se, forcados a olhar somente
para a parede do fundo, onde sdo projetadas sombras de outros homens que estdo fora e que
mantém acesa uma fogueira. Das paredes da caverna também ecoam sons, de modo que 0s
prisioneiros pensam serem sons das falas das figuras projetadas. Desse modo, 0s prisioneiros
julgam que as sombras, as imagens projetadas na parede, sejam a realidade. Esse mito
acompanha a histéria do conhecimento no Ocidente. O que vemos a nossa volta, afinal, sdo
imagens ou realidades? Como chegar a realidade por tras da aparéncia que nossos olhos veem?
Ou, a aparéncia é o proprio real? Sera que o Outro que vemos diante de n6s ndo nos aparece

como um tamatguchi, aquele brinquedinho japonés que consiste em cuidar de um animalzinho

2 Este texto, com algumas modificacdes, foi apresentado originalmente no Seminéario de Danga / Festival de Danga
de Joinville, em julho de 2012, na Mesa Redonda E por falar em ...corpo performatico.
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virtual que existe por trés da telinha? 2) O relato biblico do Génesis informa que Deus criou 0
homem a sua imagem e semelhanca, e a mulher & imagem do homem: somos copias, portanto,
e, condenados a propriedade de cdpias, vivemos na busca da perfeicdo. Perseguimos o modelo,
desde a representacdo de Eva e de Adao no Paraiso, passando por toda a iconografia artistica,
na historia da arte, até a modelagem de corpos de modelos e misses que servem de parametro
de beleza no nosso cotidiano.

O projeto de toda a vida de Aby Warburg foi compreender o problema da sobrevivéncia
das imagens, ou seja, a reutilizacdo de figuras antigas e a imitacao de antigos modelos culturais.
Diante dos relevos de Adolf von Hildebrand, escultor alemao da segunda metade do século
XX, Warburg viu, respectivamente, a sobrevivéncia da Antiguidade nas suas duas acentuagdes
de movimento: a tendéncia dionisiaca na exageracdo e a tendéncia apolinea no autocontrole. As
representacdes de figuras com formas de ninfa na pintura do Renascimento, inspiradas nao so
na poesia, como também na arte figurativa, suscitaram-lhe a tese da constante irrupcdo de
imagens que sobrevivem ao longo do tempo. Para Warburg (2005, p. 23), a razao pela qual a
ninfa estava tdo intensamente carregada de significado, na sua inesperada reapari¢cdo em meio
ao mundo florentino burgués, se encontra no fato de que essa figura tinha ja um posto no
imaginario dos pintores contemporaneos.

Burucua (2002, p. 131) nos chama a atengéo para ndo cairmos na tentacao de considerar
que, diante da persisténcia, no caso da ninfa, nos encontremos ante uma regularidade. Uma
constante da histdria cultural do ocidente, a qual derivaria de uma espécie de lei geral em termos
de encadeamento e de reproducdo mecanica de processos psiquicos causados pela visao regular
da jovem em movimento. Se Warburg, no seu projeto, denominado Mnemosyne, compds 0
Atlas iconografico das imagens sobreviventes do Ocidente, insistiu, contudo, na identificacdo
do particular e préprio que encerra cada citacdo da ninfa na larga série. Trata-se de descobrir 0
desvio individual de uma apari¢do nova da ninfa com respeito as aparicdes anteriores, para
desmontar nelas o que é igual e continuo dos anteriores e o que difere e instala a novidade do
mundo.

Segundo Didi-Huberman (2002, p. 48), para Warburg, a imagem constitui um
“fendmeno antropologico total”, a cristalizagdo, a condensagao particularmente significativa do
que se chama cultura no momento de sua historia. Em resumo, a imagem néo € dissociada do
agir global dos membros de uma sociedade, nem do saber proprio da época, nem da crenca: ela
reside em outro elemento essencial da invencéo warburguiana, que foi o trabalho de historia da
arte no continente negro da eficacia magica — mas também, liturgica, juridica ou politica — das
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imagens. O instigante pensamento de Warburg sobre o trabalho da imagem na vida da
humanidade, junto ao do filésofo alem&o Walter Benjamin (1987), especialmente quando trata
do conceito de imagem dialética, contribui para que se postule uma concepgéo de historia que
tem muito a ver com a sobrevivéncia de certas formas expressivas (Pathosformeln). Trata-se de
um modelo que se afasta da cronologia linear e se descubra no anacronismo, as tessituras da

historia.

Corpo

Segundo termo. Lugar de inscricdo, armazenagem e transporte de signos, suporte da
memoria, 0 corpo € nosso velho conhecido, embora, paradoxalmente, nunca se deixa conhecer
realmente. Se conseguissemos ler o que esta nele inscrito, se dominassemos essa categoria de
leitura, declara Michel Serres (2004, p. 78), poderiamos decifrar sua histéria, atribulacGes e
ondulages como se estivéssemos diante de um livro aberto; sobre sua dancga, seu desejo e sobre
as mascaras e estatuas de sua cultura, poderiamos igualmente decifrar a enciclopédia de suas
descobertas. Como um virtual, um devir constante, o corpo é poténcia, intensidade, fluxos,
versatil, vibrétil, adaptavel, performético, que recorda e esquece, que pode mais e pode menos
do que acredita poder. Serres afirma que a unido da alma ao corpo ou ao que entendemos como
somatico € tao clara e, a0 mesmo tempo, tdo dificil de entender quanto a relacdo do software
com o hardware. As novas informacdes que um software introduz no hardware
metamorfoseiam o0 antigo computador em um novo; da mesma maneira 0 COrpo Se
metamorfoseia por meio de seus gestos e imitagdes. Gilles Deleuze (Cf., Jeudy, 2002, p. 109),
ao retomar a questdo deixada por Spinoza, onde ndo se sabe o que pode o corpo, diz que
nenhuma pessoa tem condi¢des de saber “o que pode um corpo” porque ninguém conhece 0s
limites de suas afec¢des. Seu poder de ser afetado é constante, independente da proporcao das

afeigdes passivas e das ativas.

Replicante

O terceiro termo apresenta a palavra replicante, que vem de réplica, do latim
replicatione. No dicionario Houaiss, replicante é a pessoa que replica; como termo juridico:
aquele que apresenta a replica. O verbo replicar: 1 — responder a objecGes, a acusacoes;
contestar, refutar; 2 —dizer como réplica ou como explicacao; acusar com replica. No dicionario

Aurélio, replica é ato ou efeito de replicar; replicante: o que se replica, que faz objecéo,
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refutacdo, replicacdo. Art. Plasticas: copia de uma escultura, de uma pintura, etc. Jurado:
acusacdo complementar, uma vez acabada a defesa, e por sua vez, se complementa com a
tréplica. Na musica: Ritornelo.

Portanto, a palavra replicante remete tanto a ideia de copia ou duplicata como a de
resposta ou contestacdo. A inspiracao para refletir sobre esse paradoxo, contudo, que uso para
ir tecendo o argumento de minha fala, me veio do filme Blade Runner, de Ridley Scott (1982),
adaptacdo de uma novela de Philip K. Dike (1968). Replicante é 0 nome dado aos seres
artificiais, aos androides, individuos construidos a imagem e semelhanca humana, dessa forma
replicados, sdo copias. Em certo momento do filme, um grupo deles torna-se insubordinado e
aparentam obter cada vez mais caracteristicas humanas, enquanto os humanos parecem adquirir
caracteristicas ndo humanas. Ao fim, as questdes que afligem os replicantes — querer ter mais
anos de vida — acabam por se tornar as mesmas que afligem os humanos. Num dialogo da
androide Pris, ela diz: “Nao somos computadores, somos seres vivos”. E J. F.Sebastian, um dos
criadores dos replicantes, sofre de envelhecimento precoce (sindrome de Matusalém) e, tal

como os androides, tem poucos anos de vida.

Deslizamentos

Com o no (por onde passam fluxos e intensidades) que enlaca corpo, imagens e atos
paradoxalmente replicantes, reflito sobre nossa condi¢cdo de humanos, sobre a condi¢do do
corpo, que ao fim e ao cabo € o que temos de mais concreto. O corpo sofre as determinacGes
culturais que o levam a se replicar, a se reproduzir como copias, sob o efeito das maquinarias
de subjetividades em série. Porém o corpo replica (responde), reage, inventa formas de
singularizacGes. Filmes como Blade Runner (1982), Matrix (1999), Inteligéncia artificial
(2001) representam uma reflexdo cientifica que interroga sobre a realidade da figura humana e
pulveriza a nogdo de humano. Juntamente com as invengdes de androides, ciborgues, homens-
maquina e pds-humanos, os estudos culturais, com as discussdes sobre praticas e
representacdes, os estudos pds-colonialistas, com a afirmagéo de que nédo existe alma negra ou
alma branca, os estudos feministas, com a declara¢do de que ndo se nasce mulher, torna-se
mulher, provocaram uma ruptura epistemoldgica, com impacto no pensamento sobre o
descentramento dos eixos identitarios do século XIX e do sujeito cartesiano.

Homi Bhabha, ao analisar o livro de Jacqueline Rose, Pele negra, mascaras brancas,
aponta trés condicbes subjacentes ao processo de identificacdo: existir € ser chamado a

existéncia em relacdo a uma alteridade, visivel na troca de olhares entre Eu e o Outro, entre o
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nativo e o colono, por exemplo; o proprio lugar da identificagdo € um espago de cisdo;
finalmente, a questdo da identificacdo nunca é a afirmacao de uma identidade pré-dada, nunca
uma profecia autocumpridora; € sempre a producdo de uma imagem de identidade e a
transformacdo do sujeito ao assumir aquela imagem (Bhabha, 1998, p. 76 e seguintes). O
filosofo indiano, ligado aos estudos p6s-coloniais, trabalha com a ideia dos intersticios culturais
— o entre-lugares —, lugar onde se pode introduzir a “atividade negadora” da cultura colonialista,
da violéncia racista, das identidades hierarquizadoras de género, classe etc. “De que modo se
formam sujeitos nos entre-lugares, nos excedentes da soma das partes da diferenca (geralmente
expressas como raga / classe / género, etc.)?” (Bhabha, 1998, p. 19). Na fronteira — lugar por
exceléncia da alteridade —, lugar do encontro da diferenca, ha um terreno deslizante, préprio
para “a elaboragdo de estratégias de subjetivagdo — singular ou coletiva — que déo inicio a novos
signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a
propria ideia de sociedade” (Bhabha, 1998, p. 19). Nos entre-lugares pode-se interrogar,
contestar. Segundo Maffesoli, o individuo s6 pode ser definido na multiplicidade de
interferéncias que estabelece com o mundo circundante. A pessoa constréi-se na e pela
comunicacdo, com todas as potencialidades humanas: a imaginacao, os sentidos, o afeto, e ndo
apenas a razdo. E isso o que permite falar de “abertura” da pessoa, abertura aos outros, abertura
as diversas caracteristicas do Eu (Maffesoli, 1996, p. 201).

Dai a importancia da nogdo de performance ao conectar diferentes formas de agdo
humana, em diferentes ambitos — no teatro, nas artes em geral, e, também, especialmente, na
vida cotidiana, por meio das praticas e das imagens. Vivemos criando e projetando imagens a
todo o momento diante das demandas variaveis de identificacdo, isto é, ser para um Outro,
implicando préticas, sempre provisérias, a construirem representacdes de si na ordem
diferenciadora da alteridade e na ordem das competéncias que estamos dispostos a
desempenhar. A performance artistica, ademais, com suas exacerbacOes, talvez seja o que

melhor possa responder a questdo sobre 0 que pode o corpo.

Réplicas

O nacionalismo moderno com seu cortejo de praticas e discursos (imperialista,
militarista, industrialista, racista, sexista, classista, etarista), que se instaurou no Ocidente no
periodo que vai da segunda metade do século XIX até a Segunda Guerra Mundial, fez emergir
um rol de investimentos sobre a perfectibilidade humana. Se a perfei¢do pode ser incrementada,

se 0 humano pode, pouco a pouco, num ilimitado grau, melhorar a si e sua espécie, o ideal de
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perfeicdo devia ser colocado como objetivo a ser alcangado na vida cotidiana, gradativamente.
O liberalismo j& havia apostado na autoperfectibilidade para formar o carater e a moral do
individuo. O nacionalismo investiu na perfectibilidade da nacdo, mediante a politica de raca,
ou seja, por intermedio daquilo que Foucault denominou biopolitica, que consiste na
intervencdo no corpo da populacéo para a melhoria da espécie. A perfectibilidade individual
passa a ser vista, entdo, como parte da perfectibilidade da espécie humana, o que traz em seu
bojo os principios da teoria racial e a consequente, nonsense, classificacdo da humanidade em
racas superiores e inferiores.

Quando, em 1869, Francis Galton publicou Hereditary genius, ndo desencadeou apenas
a crenca de que o controle da hereditariedade dos genes fosse garantia para a melhoria da
espécie. Imprimiu também uma engenharia social que ndo colocava em duvida de que a raca
humana podia e devia ser metamorfoseada, melhorada, fisica, mental e moralmente. Outra
contribuicdo, ndo menos importante, para a formulacéo da doutrina moderna de perfectibilidade
veio do biologista francés Lamarck, cuja obra, no inicio do século XIX, assegurou que cada
Orgdo dos organismos animais se desenvolve com 0 uso repetitivo, ou, ao contrario, seu ndo
uso podera enfraquecé-lo e ate atrofia-lo. Se o lamarkismo significa que o desenvolvimento dos
6rgdos é proporcional aos exercicios que executam, entdo o individuo pode consciente e
substancialmente modificar seu esquema corporal e, ainda, passar para sua prole o grau de
melhoria adquirido (Flores, 2007).

A descoberta da peculiaridade plastica do corpo humano, do fato de que ele pode ser
reparado, educado, fabricado, metamorfoseado, se por um lado foi vista positivamente como
condicdo para a melhoria da espécie humana, por outro, criou a sensagdo de inseguranca diante
das possibilidades abertas. Junto da nocdo de perfectibilidade, aparece um sentimento de
incerteza diante da figura humana. O Dr. Frankenstein (1818), de Mary Shelley, feito de
pedacos de cadaveres, é a metafora, em parte do desejo da perfeicdo (uma espécie de super-
homem € possivel, ainda que na ficcdo). Da outra parte, o Frankenstein ndo representa apenas
0 poder de criagdo de um ser artificial. Nele, também, repousam algumas das principais
guestdes que angustiaram 0s homens do século XIX: ja que o homem feito em laboratério se
transformou num monstro assassino, teme-se que a artificialidade da vida leve a humanidade a
ruina; ha o temor de que a criatura se volte contra seu criador e, ainda, que a criatura se
reproduza por conta propria.

O conto de Mary Shelley insere-se no movimento de proliferacdo de autdmatos,
considerados réplicas de humanos ou de animais — passaros de madeira que cantam para marcar
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as horas no relégio da parede, pianistas de madeira que movimentam mecanicamente o teclado
do piano, e tantos outros exemplos. Esses artefatos incidem sobre a crenca na capacidade da
maquina em simular um ser vivo. Autématos, brinquedos animados e outros objetos mecanicos,
museus de cera com suas figuras sinistras, as fantasmagorias (espetaculos cujas personagens
eram silhuetas recortadas em papel, iluminadas por tras, e que se movimentavam por tras de
uma tela branca transparente; entretenimento que levou Benjamin a toméa-lo como paradigma
para refletir sobre a modernidade), criaram um fascinio no homem do século XIX e, a0 mesmo
tempo, a divida sobre a propria realidade humana (Moraes, 2002).2

O tema das incertezas em relagdo ao humano aparece nas letras, nas artes, na filosofia,
expressando uma crise de identidade. No conto O homem de areia (1817), de Hoffmann,
Natanael foi tomado por uma terrivel loucura ao descobrir que havia se apaixonado
perdidamente por uma boneca mecéanica; o0 medo alastrou-se por toda a cidade, pois 0s amantes
ndo tinham mais certeza se estavam diante de uma mulher verdadeira ou de uma boneca de
madeira. O médico e o monstro (1886), de Stevenson, problematiza o misterioso deslocamento
da sensualidade amorosa para a criminosa, violando a ténue fronteira entre 0 bem e o mal. No
Dr. Jekyll embute-se em seu nome o médico assassino — | kill —, em Mr. Hyde — hidden —
esconde-se 0 mistério da conjuncdo entre o desejo de matar e amar.

Indaga-se, assim, sobre os limites das necessidades humanas, sobre a ideia da
supremacia do homem no universo, repercutindo na recusa das formas seculares do
antropomorfismo; recusa que, pelo menos desde o fim do século XVIII, entrando pelo século
XIX, funda uma crise na representacdo da figura humana no pensamento europeu, dando asas

a imaginacdo e a novas sensibilidades em relacéo as incertezas diante do corpo humano.

Sobrevivéncias

O conhecimento do corpo é infindavel, pois, a0 mesmo tempo em que esta sempre sendo
redescoberto, jamais ¢ totalmente revelado (Sant’Anna, 2001, p. 79). “O corpo nunca esta
pronto, mas também nunca estd no rascunho”, disse Denise Sant’Anna (2002, p. 50). Sim, ¢
verdade. Porém, existem imagens no nosso horizonte como se fossem miragens gravitacionais.
Imagens de musas e de Apolo infinitamente retornam como fantasmas. O nu — um estudo sobre
o ideal em arte, de Kenneth Clark (s.d., p. 34-35), traca a histdria do nu masculino e do feminino

desde a Antiguidade grega até o modernismo europeu. Clark chama a atencéo para o padréo de

% No capitulo V — “A vida dos simulacros”, a autora traz excelente abordagem desse contexto.
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perfei¢do, encontrado na forma visivel da geometria, com expressdo na escultura e na pintura,
proporcionado ao espirito do homem ocidental desde o Renascimento até o século XX, é a
memoria do tipo fisico peculiar que se cultivou na Grécia, entre os anos 480 e 350 a.C. O livro
de Clark teve varias edicOes e traducGes desde que foi publicado pela primeira vez, em 1956,
na Inglaterra. Segundo Lynda Nead (1998, p. 27), situa-se entre as obras que garantem o
discurso histdrico sobre a arte. Nele, a tradicdo cléssica e idealizadora da representacdo adquire
a forca de uma norma cultural geral. Outros modos de representar — o0 nu-gotico, barroco, o0 ndo
europeu — séo categorizados como transgressivos, como um “outro” cultural. Curiosamente, diz
a autora, ha pouco interesse em revisar ou rechagar o “tltimo classico” sobre o tema do nu
artistico.

As teorias raciais formuladas no século XIX, que vinham perdendo credibilidade
cientifica, ganham novos investimentos politicos, médicos e educativos, na década de 1920.
Em vérios paises, notadamente na Alemanha, na Inglaterra e nos Estados Unidos, o discurso da
“regeneragdo racial” imiscuira-se em VArios programas politico-institucionais, cuja aplicacdo
pratica passava a ser imprescindivel para a “salvacdo da nagao” (Bizzo, 1994, p. 95). Em 1925,
Mein Kampf, de Hitler, fora publicado; Hereditary genius, de Galton, reeditado; algumas
profecias anunciadas por Spencer, Wallace, os Darwin e, sobretudo, Haeckel e as Ligas
Monistas tiveram sua reentrada no cenario politico-literario (Bizzo, 1994, p. 91). Leonard
Darwin, filho de Charles Darwin, dividia seu tempo entre combater a legislacdo de amparo aos
pobres e promover a instalacdo de leis eugénicas. Nao so se tornara o lider do movimento da
eugenia na Gra-Bretanha, como, também, fora eleito presidente da Federacdo Internacional das
Sociedades Eugénicas, em 1921. Em 1926, com a sociedade para a Educacdo Eugénica
transformada em herdeira da Sociedade de Eugenia, fundada em 1907, Leonard Darwin
publicou o tratado The need of eugenic reform, concluindo: “Se a raga esta deteriorando por
causa de elevada taxa de multiplicacdo dos tipos mal-adaptados [...] o Estado tem o dever de
evitar a procriagdo...” (Bizzo, 1994, p. 87).

Na arte, a escultura se tornou o veiculo mais visivel do retorno da beleza classica,
pregada pelos defensores da eugenia, no entreguerras, na Europa e na América. Na Alemanha
os famosos nus de Arno Breker (Fig. 2) recriam a beleza helénica, representativa do homem
viril como simbolo da pureza racial. No filme documentario Olympia — Os deuses do estadio,
sobre as Olimpiadas de Berlim, de 1936, Leni Riefenstahl associa estatuas da Antiguidade
classica aos atletas. E o proprio complexo olimpico era ornamentado por inUmeras obras de
arte, altares e estatuas de deuses e herdis, vencedores olimpicos, reis e generais da Grécia antiga.
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A beleza extraida de esculturas gregas contextualizada a elementos germanicos tornava-se uma
espécie de emblema mitico, a celebracéo da beleza da forma humana. Ao mesmo tempo, corpos
dos atletas, talhados pelos exercicios fisicos, considerados continuadores ou restauradores da
tradicdo, serviam de modelo para a escultura. Arno Breker usava como modelo atletas da equipe
alema. Por exemplo, a obra Siegerin (Fig. 4) esculpida para ornamentar o estadio, teve como
modelo a langadora de dados Ottilia Fleicher, que ganhou medalha de ouro na sua modalidade
(Cornelsen, 2006).

A crenca na possibilidade de intervencdo no corpo para melhora-lo, embeleza-lo,
purifica-lo, seguindo os padrGes da beleza classica, ganha énfase por meio das politicas
nacionais, de cunho étnico-racial, passando pelo nazismo, os fascismos, os chamados Estados
Novos, como Brasil, Portugal, Espanha, Grécia, e até as chamadas democracias liberais, como
Franca, Inglaterra, Estados Unidos. Imagens da Antiguidade, de Apolo (Fig. 1) e Afrodite (Fig.
3), séo consideradas modelos de imagem ideal de homens e mulheres de carne e 0sso. No Brasil,
0 complexo escultérico do Palacio Capanema foi composto pelas esculturas: Monumento a
juventude (Fig. 6), para o jardim; Mulher sentada, para o terraco (Fig. 7), Moca reclinada, para

0 mezanino (Fig. 8), entre outras obras.
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1. Apolo Belvedere (cdpia da escultura original feita em bronze). Leochares, cerca de 350-320 a.C.
Atenas;

Prometeu, Arno Breker, 1935. Alemanha Nazista;

Afrodite, Praxiteles. cerca de 350 a.C;

Siegerin, Arno Breker, 1936;

Pomona, Aristide Maillol, 1921;

Monumento a juventude, Bruno Gorgi, 1947. Pal&cio Capanema, jardim externo;

Mulher sentada, Adriana Janacdpulus, 1944. Palacio Capanema, terraco;

Maternidade, Celso Antonio, 1941. Jardins da Praia de Botafogo.

N~ WN

E verdade que, no Brasil, ndo houve um investimento na arte da escultura, da monta do
gue ocorreu na Europa e em alguns paises da Ameérica, no periodo. Porém, os editais e as
encomendas, a correspondéncia do ministro, a critica na imprensa, as obras que foram
realizadas e as que ficaram em maquetes, fornecem um material suficiente para se afirmar que
o0 projeto simbolico veiculado por uma linguagem visual era informado pela estética do “retorno
aordem”, aquela que imperou nos regimes fascistas do entreguerras, a que nos referimos acima.
Os escultores escolhidos para realizarem as obras estudaram na Europa com os grandes mestres
que primaram pela escultura classicista: a reconfiguragdo do corpo ou sua reintegracao, que
havia sido fragmentado, descorporificado, metamorfoseado pelas vanguardas artisticas, a
exemplo de Pamona (Fig. 5) de Aristide Maillol, autor de diversas obras oficiais de diversos

paises, na América e Europa (Flores, 2007).

Manequins

Se as réplicas inquietaram no século XIX, frente a poténcia criadora do corpo, nas
primeiras décadas do século XX aparece o tema dos manequins que, congelados na imobilidade
de um espaco praticamente fechado, acabam por transformar o corpo em coisa, conforme
analisa Eliane Moraes (Moraes, 2002, p. 105). Nele, a figura, particularmente a feminina, podia
ser evocada como uma mera ilusdo, um simulacro, para ser infinitamente repetida pelas ruas da
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cidade. Os manequins — associados aos autdmatos — provocam sorrisos entre os surrealistas que
0s tém como seres mais mortos que 0s mortos, que reclamam prerrogativas de vida, que geram
sentimentos inquietantes, que fazem interrogar sobre a realidade da figura humana, como vemos
no Apolo de Alberto Savinio (Fig. 13) e na Vénus de Milo de gaveta de Salvador Dali (Fig. 14).
Ou, ainda, na escultura O impossivel, da artista surrealista brasileira Maria Martins (Fig. 12).
Em A Grande Maquina de Giorgio de Chirico (Fig. 9), bem como em suas Musas
inquietantes (Fig. 10) e Heitor e Adrdmaca (Fig. 11), a figura de uma mulher, como nos
manequins, apresenta um rosto sem fei¢bes. Seu corpo gigantesco, é composto de uma
assamblagem de diferentes ferramentas: réguas, esquadros, segmentos de molduras — parece
um cavalete fragmentado. O artista oferece-nos a imagem de um monumento estruturado
geometricamente, mas, a0 mesmo tempo, nega a ordem, a volumetria e a simetria das estatuas
da Antiguidade. Para De Chirico, 0 motivo do manequim ndo so servia para representar uma
metafora do corpo ou um meio de alcancar a coisa referida como humana, quanto, também,
para trivializar as estatuas (Flores, 2008, p. 108). Sobre Musas inquietantes, escreveu
(Valsecchi, 1972, p. 734). “E a hora do crepusculo e sombras obliquas sdo projetadas pelas
estranhas figuras, estatuas decapitadas, manequins, colunas esculpidas, junto com instrumentos
coloridos de um rito magico ¢ ir6nico”. Pela leitura de Argan, no quadro Musas inquietantes,
“¢ inutil procurar significados reconditos, relagdes profundas: o significado, o principio de
relacdo é a negacdo de qualquer significado ou relacdo, a conversdo consciente da realidade em

ndo-realidade, do ser em ndo-ser.” (Argan, 1992, p. 496).
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Ppeey———

10.
11.
12.
13.
14.

A técnica

A grande maquina, Giorgio De Chirico, 1925. Oleo sobre tela. 156.2 x 93.3 cm;
Musas inquietantes, Giorgio De Chirico, 1916. Oleo sobre tela. 97 x 66 cm;

Heitor e Andrémaca, Giorgio De Chirico, 1917. Oleo sobre tela. 100 x 70;

O impossivel, Maria Martins, 1945. Escultura em bronze, 79,5 x 80 x 43,5 cm.

Apollo, Alberto Savinio, 1931. Témpera sobre tela, 127,5 X 74 cm.

Vénus de Milo com gavetas, Salvador Dali, 1936. Reboco pintado com puxadores de metal e
pompons, 98 x 32,5 x 34 cm.

As vanguardas artistas participavam, filosoficamente, do clima de rejeicdo ao século

XIX com seu cortejo de préaticas disciplinares, proprias da cultura capitalista, racional,

utilitarista, pragmatica, conquistadora e colonialista. Os efeitos da técnica sobre as

coletividades e os individuos vinham causando inquietacOes filosoficas, antropoldgicas e

socioldgicas e se transformando em tema do pensamento dos maiores intérpretes da crise pela

qual passava a Europa, nos albores do século XX, como Spengler, Heidegger, Simmel, Ortega
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y Gasset, Keyserling que, de modo geral, chegaram a seguinte conclusdo: ja que a técnica é
inexorével e, a0 mesmo tempo, contraditdria, escravizadora de homens e promessa de felicidade
iluminista, 0 que resta esperar? Que a técnica na sua poténcia libere 0 humano do fardo do
trabalho.

Assim, se no otimismo de Olympia, Leni Riefenstahl aproxima corpos de homens e
mulheres esculpidos na pedra aos corpos dos atletas como copias da beleza grega, no filme de
Fritz Lang, Metrépolis (1927), o medo da mecanizacdo moderna pde em duvida, por sua vez, 0
futuro do humano. O enredo é ambientado no século XXI, numa grande cidade governada
autocraticamente por John, um poderoso empresario. A classe abastada e privilegiada vive na
superficie, enquanto os operarios, escravizados pelas maquinas, vivem em extrema miséria no
subterraneo da cidade. A metafora €, por demais, evidente: a maquina conduz a destruicdo do
individuo. Rotwang, um inventor louco que esta a servi¢o de John, informa que seu trabalho
estd concluido: criara um rob6 a imagem de um homem. Nao havera mais necessidade de
trabalhadores humanos e, em breve, ninguém conseguira diferenciar um ser vivo de um robd.

Antes mesmo da entrada em cena do rob6 na vida cotidiana e, muito longe, do que
assistimos hoje sobre a inteligéncia artificial, Freder acusara o pai de transformar as maquinas
em novos deuses. E frente ao sofrimento dos trabalhadores, surge uma lider espiritual, Maria,
com uma mensagem de esperanca e de paz, que exorta 0s operarios a aguardarem por um
intermediario que vira dialogar com a classe governante e libertara os operarios da existéncia
miseravel. John, entdo, ordena ao inventor que seu robd tenha a imagem de Maria e que se
infiltre entre os operarios para semear a discordia e destruir a confianga que sentem por ela.

Porém, cumprindo-se os planos de Rotwang, ndo é s entre os operarios que o robd
Maria implanta a discordia. Ao dangar sedutoramente nas festas dos ricos, suscita um
sentimento de luxudria e desejo que conduz a comportamentos humanos autodestrutivos;
enguanto, entre os operarios, o robd apela, ironicamente, a morte das maquinas. Privados das
palavras apaziguadoras da boa e verdadeira Maria e incitados pelo 6dio instilado pela Maria
robd, os operarios ddo azo a toda uma série de atos violentos, destruindo as maquinas que
alimentam e sustentam toda a Metrdpolis, incluindo a Cidade dos Operarios, que fica totalmente
inundada.

Contudo, se a técnica assusta pela mecanizacdo humana, ha outro mito que aflige a
humanidade: ao perderem o Paraiso, 0s humanos receberam o castigo de ter que ganhar a vida
com o suor do rosto. Desde entdo, sua natureza passou a ser a constante autocriagao para superar
a vida animal. “El hombre empieza cuando empieza la técnica”, afirma Ortega y Gasset (1957,
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p. 45), em Meditacion de la técnica. Para o filosofo espanhol, a vida do humano é inventada,
como se inventa uma novela ou uma peca de teatro. A vida humana seria entdo, na sua
dimensdo, uma obra de imaginacdo? — pergunta o filésofo. Seria 0 humano uma espécie de
novelista de si? E ele que forja sua figura fantéstica e, ao realizar essa obra, faz-se técnico. A
vida ndo é so contemplacdo, pensamento, teoria. A vida é producdo, fabricacdo, portanto, h
latente no homem a técnica, e ndo se pode afirmar que o mundo corporal seja a-mecanico
(Ortega y Gasset, 1957, p. 33).

Como exemplo representativo dessa ideia, vemos o autbmato do filme A invencéo de
Hugo Cabret (2011), ambientado nos anos de 1930, em Paris. Hugo herdara do pai a capacidade
de consertar quaisquer coisas €, também, um autdmato que havia encontrado em um museu
com um diario que o pai escrevera sobre como consertad-lo. O menino passa seu tempo livre
tentando achar pecas para colocar sua heranca a funcionar; ele se relaciona com o autdbmato
como a querer descobrir nele um fio de humanidade, uma mensagem ou a reconquista de um
afeto perdido com a morte do pai. Hugo néo € seu inventor, mas quer ajuda-lo, quer conserta-
lo, quer salva-lo para salvar-se a si. N&s, espectadores, sentimos que a qualquer momento se
rompa a finalidade predeterminada da maquina, que o autdbmato se humanize e que preencha o
vazio que atormenta a vida do menino que perdera o pai. E, de fato, a capacidade de desenhar
do autémato, a semelhanca de seu criador, conecta Hugo com a meméria perdida.

Os ciborgues

Se 0s robds representam maquinas que receberam qualidades humanas, fazem confundir
as fronteiras entre humano e artefato técnico, como em Blade Runner, Matrix, Inteligéncia
artificial, nos ciborgues, frutos da cibernética, é o proprio corpo, é o préprio humano, que
recebe a poténcia da técnica e da ciéncia. A mistura entre humano, técnica e ciéncia reformula
cada vez mais as noc¢des herdadas do humanismo iluminista e inventa outras formas de viver,
de criar e de imaginar o corpo. Na novela Morde e assopra (2011), de Walcir Carrasco, o robd
criado por Icaro & imagem de sua falecida esposa, representada pela atriz Flavia Alessandra, é
programado com as mesmas lembrancas da mulher. Toca piano e, gradualmente, vai adquirindo
personalidade e sentimentos. Ja, no filme Mulheres perfeitas (2004), os homens da cidade, por
meio de um programa computadorizado, implantam chips no cérebro das suas mulheres e as
transformam em ciborgues. Elas se tornam eternamente felizes, obedientes, belas,
potencializadas em suas qualidades, corrigidas de seus defeitos, o que resulta num alto
desempenho, tanto sexual quanto como esposa e dona de casa, em um padréo estético. O tema
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do filme é uma critica feminista a sociedade patriarcal norte-americana, mas podemos toméa-lo
como exemplo para pensar que a era da revolucédo digital tem consequéncias profundas para a
vida humana e nos leva a concluir que a performance do corpo humano é sem limites.

A nocéo de ciborgue como homem-maquina fascina a uns e assusta a outros. O ciborgue
anuncia a imagem performatica do pés-humano, como resultado das promessas da ciéncia e da
tecnologia. No nosso cotidiano, o corpo ideal do body building — atlético, sexy e clean — tem
sido analisado como reflexo desse pensamento cibernético com impacto numa nova postura
estética do corpo gque toma forma ante a valorizacdo da performance: o que € belo esta, cada
vez mais, relacionado com o desempenho desejado. Na perspectiva da performance, as
maquinas de musculacgdo, as préteses estéticas, as intervencdes cirdrgicas, a toxina botulinica,
a cosmética, os anabolizantes, os complementos alimentares, os diets e light, sdo meios que a
tecnologia disponibiliza para atingir um corpo de alto desempenho, essencialmente
performatico, e que se anuncia como pds-humano ou corpo-passagem de informacgoes, e ndo

corpo-invélucro ou recipiente de uma substancia pensante.

O pdés-humano

A primeira ordem de perguntas que nos vem a mente seria: quais 0S perigos a serem
avaliados diante da possibilidade ilimitada de intervir no corpo? No que estamos nos tornando?
Adorno temeu a emergéncia de uma sociedade totalmente administrada pelo poder da
informética e da midia; Hokheimer, o dominio da razdo instrumental; Marcuse, a reducao ao
homem unidimensional. As reflex6es mais recentes, diante dos novos processos advindos da
digitalizacéo do corpo e da engenharia genética, com as implicacGes nas composicdes hibridas
entre homem e méaquina, organico e inorganico, clonagens e manipulagdes genéticas, tendem
para os discursos ligados ao universo pés-organico, pés-bioldgico e pds-humano. Ainda se
mostra valido persistirmos nas margens tradicionais do conceito de homem? — pergunta Paula
Sibilia (2002, p. 18). Ou, pelo contrario, seria talvez preciso reformular essa no¢do herdada do
humanismo liberal e inventar outras formas, capazes de conter as novas possibilidades que estdo
se abrindo? O corpo humano, como uma figura organica, é obsoleto? Paula Sibilia considera
que ndo ¢ tao simples assim. “O corpo bioldgico ainda se ergue. E a sua materialidade se rebela:
por vezes, ele parece ser organico, demasiadamente organico. A teimosia do sensivel persiste,
0 humano parece estar enraizado em sua estrutura de carne e 0sso. Ao menos, talvez, por
enquanto” (Sibilia, 2002, p. 94).
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O filésofo Michel Serres (2010) também apresenta argumentos otimistas. Ele considera
que, com as novas tecnologias, estamos entrando numa nova sociedade, a “sociedade
pedagogica”, em que qualquer um pode ter acesso a um numero muito grande de informacdes,
em qualquer lugar. A “era do conhecimento”, maravilhosamente, coloca-se diferente da
“sociedade de controle”, pensada por Deleuze, das coleiras eletronicas, propria da sociedade de
consumo, ¢ diferente também da “sociedade disciplinar”, pensada por Foucault, do homem
produtivo, da sociedade industrial. A internet, afirma Serres, veio para dar acesso a todos a
informacdo. As universidades a distancia, em toda a parte e sempre presentes, substituirdo os
campi, guetos fechados para adolescentes ricos, campos de concentracdo do saber. Pode-se
viver agora, conforme o filésofo, como Robin Hood. Na floresta, fora do espaco juridico, num
espaco do nao direito, toda espécie de criacdo é possivel. Nas florestas, a noite, o oposto das
Luzes, diz ele, viveram as bruxas, mulheres camponesas, excluidas das universidades, que, no
entanto, chegaram a certo nimero de plantas desconhecidas do farmacéutico, venenos,
remédios etc. De certa maneira, ha uma bruxa nas novas tecnologias, conclui Michel de Serres.

A biopolitica tinha como meta capturar a vida para controlar, disciplinar e medicalizar
os corpos dos individuos para transforméa-los em forca produtiva e signo racial, deixando-os
morrer ou fazendo-os viver (Foucault, 1992, p. 249); a biotecnologia aponta para a criacdo da
propria vida, combinando organico e inorganico, natural e artificial, alternando o codigo
genético, criando espécies, fazendo clonagens. Assistimos a passagem do homem-maquina para
0 homem-informacdo. O homem supera as suas préprias limitacbes bioldgicas. A vida,
decifrada pelo manual de instrucdo inscrito no cdédigo do DNA, com a ajuda dos instrumentos
digitais, deixou de ser um mistério. A morte, momento final irreverente irreversivel, agora é
declarada tecnicamente, com decisdes a serem tomadas: interromper o suporte artificial,
autorizar a extracdo de 6rgdos para transplante, efetivar o enterro ou conserva-lo por meio da

criogenia.
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15. Autorretrato com boneca. Hans Bellmer, 1934;
16. A boneca. Hans Bellmer, 1934;

17. A boneca. Hans Bellmer, 1935;

18. Autorretrato com olho ferido, Francis Bacon, 1972;

19. Estudo para um Retrato olhando para a direita. Francis Bacon, 1962.

20. Crucificacdo, Francis Bacon, 1933.

Sueli Rolnik (2002, p. 311) afirma que a arte “constitui um manancial privilegiado de
poténcia criadora ativo na subjetividade do artista e materializado em sua obra”. Ou como
lembra Forest Pyle (2000, p. 124), “quando fazemos ciborgues — a0 menos quando o fazemos
nos filmes — também fazemos e desfazemos nossas concepcdes sobre ndés mesmos™. Nos anos
de 1930, Hans Bellmer produziu uma série de bonecas desmembradas, de beleza morbida,
contida no cenério de decadéncia urbana, erotismo e abuso fisico. Todavia, as bonecas eram
também uma arma de combate ao fascismo da época, uma ofensiva critica a uma ideologia do
perfeito e puro nazista. A aparéncia das bonecas assemelha-se a autbmatos desequilibrados,
reproducdes humanas de contornos rolicos, e mesmo falicos, ou simplesmente seres
mecanizados, sem forga motora para agir nem capacidade para lutar pela sua vida e dignidade.
O mais fascinante nelas, ou 0 mais chocante, séo as suas anomalias que produzem corpos sem
nenhuma construcdo narrativa das esculturas. As suas anomalias configuraram corpos plasticos
e fragmentados com personificagdes mdveis, passiveis, adaptaveis, articulaveis e incompletas.
(Fig. 15, Fig. 16, Fig. 17).

Entretanto, hoje, citando mais uma vez Suely Rolnik, a anomalia dos artistas é festejada!
Ela faz girar o mercado da arte. Sua obra tende a ser clonada, esvaziada do problema vital que
ela cartografou. Ela agrega valor de glamour cultural a moda. Ao artista ndo clonado restam,
em geral, poucas saidas para fazer circular sua obra. O destino de muitos é trabalhar nos

departamentos de criacdo das agéncias que produzem as identidades prét-a-porter, design,
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publicidade etc. No meio da arte o capitalismo renovado vai encontrar os artifices de suas
clonagens. “A mesma desestabilizagdo que intensifica as misturas e pulveriza as identidades
implica também na producdo de kits de perfis-padrao de acordo com a orbita do mercado”
(Rolnik, 2002, p. 310-312).

Porém, lembremos que a arte cria pensamento, se concordarmos com essa afirmacéao de
Gilles Deleuze. O objetivo da arte seria o de dar acesso ao corpo aquém da organizacéo, a vida
ndo estabilizada, a vida como forc¢a inorganica. A pintura de Francis Bacon (Fig. 18, Fig. 19,
Fig. 20) desfazendo o rosto e o organismo, em vez de correspondéncias formais, constitui zonas
de indiscernibilidade, de indecidibilidade, ao plasmar na figura humana a poténcia inorgénica
que anima o corpo (Deleuze, 2007, p. 29). Em Mil platos, Deleuze e Guattari (1995, p. 13)
conceberam 0 corpo sem 0rgdo, 0 corpo inorganico, um corpo-devir, como luta contra a
subjetividade hegemonica, contra as identidades fixas, contra a l6gica binaria/dualista ligada a
reflexdo classica da “arvore-raiz, o pensamento vertical. Em oposi¢ao, nosso pensamento deve
ser ‘rizoma’, que se espalha, que se derrama, feito de tal maneira que ele s6 pode ser ocupado

por intensidades”. Somente intensidades passam e circulam.

Performance

Na interpretacdo do filésofo portugués José Gil (2004, p. 197), Pina Bauch faz correr
um fio que serpenteia entre todos os géneros de espetaculos (ou performances). Para uma so6
peca, pode convocar elementos provenientes do balé classico, da danca moderna, do music-
hall, do circo, da danga étnica, do teatro de rua, da festa de saldo ou da festa de feira. Trata-se
de uma obra rizomatica, cuja composicao é alcancada depois de muitas ramificacdes. Os devires
pululam nos jogos, nas mudancas bruscas de atitudes corporais e nas falas das personagens. A
danca de Pina, repetindo modelos e saltando para fora deles, fazendo o corpo dancante, entrega-
se como abertura ao mundo por meio da recusa dos critérios determinantes dos modelos de
representacdo. No movimento dancgarino de Pina, talvez, possamos perceber o jogo dos e das
replicantes: copiamos, replicamos, somos réplicas de modelos culturais, mas ndo de forma
sujeitada. Somos replicantes rebeldes; nosso corpo é insubordinado, inventa novas “artes de
acdo” (performances), singularizadas.

E nesse mesmo jogo de encenagdes, encontramos as performances das noivinhas
cartografadas por Suely Rolnik (2006). Ao pdr em movimento o desejo, a psicanalista brasileira
nos faz acompanhar aspirantes a noivinhas em uma viagem histérica e geogréafica, ao longo dos

anos de 1970 e 1980. No percurso rizomatico, vemos gestos de territorializacdo. A replicacao
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de modelos atendendo ao desejo do Outro. Porém, nada garante fixidez no territério das
subjetividades. Nos corpos vibrateis, num devir constante, os afetos e suas afec¢des (Deleuze)
fazem com que a vida das mascaras vestidas como artificios (Rolnik) para as performances

cotidianas se desgastem e ndo tenham uma vida muito longa.
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